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I. Oszovetségi témaji oratériumok Hiindel elétt

1. Oszovetségi torténetek
2. Osszefoglalas az oratériumok el6adasainak idépontjairél és helyszineirol
3. Oratoriumokat is irt szerzok egyéb miifaji meghatarozasu, oszovetségi

témaju mivei

1. Oszovetségi torténetek

Héndelt megel6zéen a zeneszerzok sokféle 6szovetségi torténetet feldolgoztak
oratériumaikban. A miivek cimei vagy személyek neveit vagy egy-egy konkrét eseményt
fogalmaznak meg. Vannak olyan 6szovetségi szereplok, akiknek az élete tobb torténetre is
enged kovetkeztetni, igy nem mindig allapithaté meg pontosan a cimbdl a mii ,,cselekménye™.
Nehezebb viszont az olyan nevek mogott meghuzodo torténetek feltarasa, amelyek tobb,
azonos nevii személyre is utalhatnak — ilyen tobbek kozott Jonatan, Joas és Jehosafat.! A
konkrét személyeket feldolgoz6 miivek témai kozott szerepelhet proféta, fopap, biro, kirdly, a

nép aktudlis vezetdje vagy a nép megmentdje.

Préfétak

A préfétak kronoldgiai sorrendje a kovetkezd: Mozes, Debora, Sdmuel, Natan, Iliés,
Jonas, Izajas, Jeremias, Daniel. Az oratoriumokban kizardlag izraelita profétakrol van szo,
akiknek az volt a feladatuk, hogy Isten iizenetét kozvetitsék. Ez altalaban a kivalasztott

népnek szolt, am egyes nagy profétdk az idegen népek ellen is jovendoltek. Emellett meg

' A bibliai nevek helyesirasakor a katolikus Biblia szerinti irasmédot kovetem (Biblia — Oszévetségi és

Ujszovetségi Szentirds Budapest: Az Apostoli Szentszék Konyvkiadoja, 1992).



kellett kiizdeniiik a hamis préfétakkal is. A Biblia szerint: ,, 4 profétasag Izraelnek sajatos
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jelensége, az isteni gondviselés egyik modja a valasztott nép vezetésére.”

Mozes

A Biblia Mozest tekinti kozottiik a legnagyobbnak, akivel Jahve beszélt (Szdmok
konyve 12,6-12,8), és akinek odaadta a Tizparancsolatot Izrael szdmara. Harom olyan mi
van, mely cimében utal erre az eseményre (Dio sul Sinai — Isten ugyanis e hegy labanal kotott
szovetséget az 0 népével): Fortunato Chelleri, Francesco Bartolomeo Conti €s Antonio
Giannettini egy-egy oratdriuma. (1. kép)

Mozes ¢€letének szdmos eseménye megihlette a zeneszerzoket. Sziiletésének torténetét
dolgozza fel Il nascimento di Mosé cimmel Vincenzo De Grandis (i1), de idetartoznak a Mosé
liberato dal Nilo (Francesco Gasparini két miive, valamint Giuseppe Porsile), és a Mosé
bambino esposto al Nilo cimii oratériumok is (Giacomo Cesare Predieri). Ezt koveti a Mose
in Egitto (Francesco Maria Bazzani), valamint a Mosé nell 'Egitto (Ignazio Maria Conti), mely
két eseményre is utalhat: 1. a farad lanya felneveli Mozest, aki meglatogatja a hébereket,
akikkel kényszermunkéat végeztetnek az egyiptomiak. (Mdzes ekkor megolte azt az egyiptomi
ferfit, aki itlegelte az egyik hébert. Mivel a gyilkossag kitudodott, Mdzes elmenekiilt.) 2.
Mozes visszatérése Egyiptomba, az Ur utasitasara, hogy szabaditsa ki népét. Az Egyiptombol
valé menekiilés utani esemény Mozes hazassdga Cipporaval: ezt dolgozza fel Vincenzo De
Grandis (i1) Il matrimonio di Mosé cimi oratoriuma. (Egy masik lehetséges elképzelés a cim
alapjan az a torténet, mely szerint Mdzes a pusztdban is kotott hazassagot. Ekkor egy kusita
nd lett a felesége, 4m ez a frigy nem tetszett Aronnak és Mirjamnak, ezért az Ur lepraval
sujtotta Mirjamot.) Az el nem €gd csipkebokor torténetével foglalkozik az I/ mistico Roveto
(Giovanni Battista Bassani) €és az I/ roveto di Mosé (Giovanni Battista Casali) mii, amikor
Isten hegyénél, a Horebnél megjelent neki az Isten angyala a tiiz langjaban.’

Ezutén ujra Egyiptomban talaljuk Mozest egészen addig, amig ki nem vezeti Izrael
népét az orszagbol. Antonio Bencini irt miivet a farad zsarnoksagabol megszabadito Mozesrdl
(Mosé liberato dalla tirannia di Faraone), Flavio Carlo Lanciani (Pharaonis poena
mendacium amoris) és Vivaldi (Moyses Deus Pharaonis). A farad €s serege azonban iildozni
kezdte a menekiild zsidokat, akik atkeltek elottilkk a Sas-tengeren. Ennek két hagyomanya
ismert: az egyik szerint Isten keleti széllel szoritotta vissza a vizet, a masik szerint pedig azért

valt ketté a viz, mert Mozes racsapott a botjaval. Mindenesetre az egyiptomiak mar nem

> Biblia, 800. oldal
3 A Horeb elnevezést valtakozva hasznalja a Biblia a Sinai névvel.



jutottak 4t, mert ,,az Ur a tiiz- és felhboszlopbodl ratekintett az egyiptomiak seregére és
megzavarta. Akadalyozta a szekerek kerekét, ezért csak bajjal jutottak elore.” (Kivonulas
konyve, 14,24-14,25) Mozesnek pedig megparancsolta, hogy nyujtsa ki kezét a tenger fol¢,
hogy a viz visszadramoljon a helyére. gy az egyiptomiak mind odavesztek. Ezt a torténetet
feldolgozta Nicola Fago (Il Faraone sommerso) €s Antonio Masini (Sommersione di
Faraone).

Ezt koveti a negyven évig tartd pusztai vandorlds, melynek egyik csoddja a manna
hullasa volt (Antonio Biffi: La manna in deserto): ,,Amikor a harmatozé felhd felszallt, a
puszta talajan valami finom szemcsés dolog volt, olyan, mint a dér a f6ldon. ... Hanem
amikor a nap erdsen kistitott, elolvadt.” (Kivonulds kdnyve 16,14; 16,21) Egy masik pusztai
esemény Refidimnél tortént, a vandorlas tjabb helyszinén, ahol nem volt ivoviz. Ezért Mozes
Isten parancséra raiitott botjaval a sziklara Horebnél, és abbol viz fakadt. Ezt a torténetet
orokiti meg Bassani Mosé risorto dalle acque oratoriuma. A zsidd nép tobbszor is zigolodott
Mozes ellen a pusztaban hol a szomjisag, hol pedig az €¢hinség miatt. Egy ilyen alkalommal
az Ur tiizes kigyokat kiildott az elégedetlenkedSkre, akik koziil sokan meghaltak a
kigyomaras miatt. (Egeté fajdalmat érzett az, akit megmart egy ilyen kigyo, tehat elnevezésiik
innen ered.) Ezt litva a nép megkérte Mozest, hogy jarjon kozbe értiik az Urnal. Az Ur
parancsa ez volt: ,,Csinalj egy tiizes kigyot s erdsitsd egy pdznara. Akit maras ért s ratekint,

",

¢letben marad!” (Szdmok konyve 21,8) Ezt az eseményt 6rokitette meg Chelleri (/] serpente
di bronzo) ¢s Hasse (Serpentes ignei in deserto). Mintegy a pusztdban torténteket foglalja
0ssze cimével az 1l fatti di Mosé nel deserto cimli oratérium (Pasquini). Néhany szerzé irt
még milvet Mozesre utald cimmel, am ezek nem sorolhatdak be az emlitett események

egyikébe sem: Mosé (Perti), I/ Mosé legato di Dio (Colonna), Mosé preservato (F. B. Conti).

Debora

Debora profétaasszony és Barak éneke Jahvének mond koszonetet a gydzelemért,
melyet Sziszera folott arattak az izraelitdk. Debora egyben Izrael egyik birdja is volt, és Isten
parancsat kozvetitette Baraknak, amikor harcra szolitotta fel Sziszera ellen. Azt is elarulja
neki, hogy a dicsdség nem az 6vé lesz. Ezért keriilhetett be egyes oratoriumok cimébe Jael
neve, aki a gyalog menekiild Sziszeranak buvohelyet adott, majd az alvo férfi fejébe
satorcoveket vert Uigy, hogy azzal a f61dhoz szegezte. (Sziszera egyébként azért menekiilt Jael
férjének satrdhoz, mert kozottiik béke volt.) Az oratoriumok cimei tehat a hdrom szerepld
koziil valogatnak, am Deborat is parositjak valamelyik foszereplovel. Giuseppe Vignola: La

Debbora profetessa guerriera; Draghi: Debora e Jaele. Tobb mili cimében Sziszera elestét



fogalmazza meg vagy az 6 nevét szerepelteti: Interfecto Sisara (Carissimi), Il disfacimento di

Sisara (Fux és Giovanni Marco Martini); I/ Sisara (Legrenzi) és Sisara (Giuseppe Porsile).

Samuel

Samuel sziiletésének torténetét dolgozza fel Giovanni Maria Casini La nascita di
Samuele cimi oratériuma. Sdmuel apjanak két felesége koziil Hanna meddd volt. A csalad
minden évben 4ldozatot mutatott be Istennek Siloban®. Egyszer Hanna sirva konydrgott az
Urhoz, hogy ajandékozza meg egy fiaval. Iméja meghallgatasra talalt, gyermekének pedig a
Samuel nevet adta (,,Isten meghallgatott, akit Isten igért”). Késoébb Samuelt elvitte Siloba: ,,S
lam az Ur teljesitette kérésemet, amellyel hozza fordultam. Ezért is atengedem (fiamat) az
Urnak, egész életére atengedem az Urnak.” (1 Samuel konyve 1,27-1,28) Samuel proféta volt
Izrael utolsd birdja. Erdekes modon sem a Saulrdl, sem pedig a Davidrol szold

oratériumokban nem szerepel neve, pedig mindkettdjiiket 6 kente fel Izrael kiralyava.

Natan

Dévid és Salamon uralkodasanak idején volt proféta Natan, aki kronikat is irt a két
kiraly uralkodasarol. David kirdlynak megmondta, hogy a fia — Salamon — fog templomot
épiteni az Istennek. Porsile 1/ zelo di Nathan miivének cimérdl sajnos nem deriil ki pontosan,
hogy a proféta mely tettét 6rokiti meg. Legismertebb torténete azonban az, amikor Davidot
megfeddte Batsebaval valo kapcsolata miatt, illetve amiatt, ahogyan ennek érdekében
megdlette Urijat. Déavidnak ugyanis megtetszett az éppen fiird6 Batseba, és elhivatta
magahoz, majd teherbe ejtette. Ezt kovetéen mar csak az volt a célja, hogy az asszony férje,
Urija elessen az ammonitak elleni csatdban. Errdl seregének legmagasabb rangu tisztje, Joab
gondoskodott, akit David levélben kért meg erre (2Samuel 11, 15). Amikor a gyasz ideje
letelt, elvette az asszonyt, és fia sziiletett tole. Natan proféta erre igy szolt: ,,Elveszem a
szemed lattara asszonyaidat €s odaadom dket mas valakinek, hogy napvildgnal asszonyaiddal
haljon. Te titokban tetted, de én egész Izrael szeme lattara, napvilagnal viszem ezt végbe!” (2
Samuel konyve 12,11-12,12) Errdl a megalazasrél sz6l talan a David umiliato, Chelleri miive.
E szavakra David megbanta tettét. A proféta azt valaszolta, hogy David nem fog meghalni,

csak a fia, akit Batseba sziilt. Cimében pontos meghatarozéast ad Carlo Agostino Badia: //

* Silo volt a vallasi élet kdzpontja, mert itt allt a szent sator, a szGvetség satra, melyben a frigyladat 6rizték. Ez
volt az istentiszteleti és aldozati hely a zsidoknak a pusztai vandorlas koratol Salamon templomanak
elkésziiltéig.



pentimento di Davide és Giovanni Francesco Garbi két miive: David penitente; 1l trionfo del

celeste amore nel pentimento di Davide.

Illés

Tobb esemény feldolgozasara adott lehetdséget Illés proféta élete. Mas profétakhoz
hasonléan az 6 torténete is Osszefiigg egy kirdlyéval: miikodése alatt uralkodott Izraelben
Achab kirdly. A kirdlynak el0szor szarazsdgot jOvendolt a proféta, melynek
kovetkezményeként kiszaradt a Kerit patak, mely a csapas idején a proféta menedékhelyéiil is
szolgalt. Draghi miive a bdkezli 6zvegyrdl (La vedova generosa) talan azt a torténetet
dolgozza fel, mely szerint a patak kiszaraddsa utan egy 6zvegyasszony gondoskodott Illésrodl
Careftaban. A miiben talan helyet kapott még az 6zvegy fidnak feltimasztasa is.” Isten elészor
a szirazsag csapasaval probalta meg elhitetni, hogy egyediil 6 az Isten. Eppen azért kiildte
tehat I1lést, hogy fellépjen a kirdly és a felesége ellen, mert a kiralyné a balvanyimadast akarta
rékényszeriteni a népre. Ennek a vallasi vitanak volt a legemlékezetesebb napja a Karmel
hegyén tartott aldozati nap, melynek eseményeit talan csak az FElia sacrificante cimi
Domenico Gabrielli-mi 6rokiti meg. I11és kiildetésének 1ényege, hogy a nép valasszon Baal, a
fOniciaiak és a kananeusok természetistensége €s Izrael Istene kozott. A probatétel abban allt
e napon, hogy Badl vagy Isten gytjt-e be az aldozatul el6készitett bika ald. Eloszor a Baal-
partiak kaptak esélyt, akiket Illés igy biztatott: ,,.Szolitsatok hangosabban, hiszen isten! Héatha
belemélyedt gondolataiba vagy kiment, esetleg uton van vagy éppen elaludt, és fol kell
¢breszteni.” (1 Kiralyok konyve 18,27) Végiil Izrael Istenének ,,gy6zelme” utan a 450 Baal-
profétat lemészaroltak.

Istennek koszonhette Achab azt is, hogy az ostrom ald fogott Szamaria
gy0zedelmeskedhetett az aramok folott. (,,Latod ezt a hatalmas sereget? Nos, még ma
kezedbe adom, hogy megtudd: az Ur vagyok.” — 1 Kiralyok konyve 20,13) Ez a torténet
szerepel Attilio Ariosti Le profezie d’Eliseo nell’assedio di Samaria cimli oratoriumaban.
Néhany szerz6 miivének a cime nem utal ilyen pontosan egy-egy eseményre, hanem csak a
proféta nevét emliti: I/ profeta Elia (Badia), La profezia d’Eliseo (Colonna), I/ zelo animato,
ovvero Il gran profeta Elia (Francesco Mancini) és Elia (Pietro Torri).

A kiralyné, Izebel egyik legemlékezetesebb aljassaga az volt, amikor segitett férjének
birtokba venni Nabot szdloskertjét, aki nem volt hajlandd azt a kirdlynak eladni sem jo

pénzért, sem pedig egy jobb kertért. Izebel kozbenjardsa révén a szerencsétlent

3 Err6l, valamint a liszt és olaj csodajardl részletesebben ir a Biblia a Kiralyok kényvében (357. oldal).



agyonkdvezték. Illés rogton kozvetitette az Ur szavait a kirdlynak, mire 6 megbanta biinét, az
Ur pedig enyhitette a biintetést: ,,Mivel megalazkodott eldttem, nem hagyom, hogy életében
ratérjon a baj hazéara, majd csak fia idejében sijtom hazat romlassal.” (1 Kiralyok konyve
21,29) Caldara Naboth, valamint Carlo Arrigoni I/ pentimento d’Acabbo doppo il rimprovero
della strage di Nabot miive az, mely bizonyosan ezt a gyilkossagot dolgozza fel. Kétséges
azonban, hogy az Izebel nevét tartalmazd oratériumcimek mely eseményt Orokitik meg:
Nabotét vagy a Karmelen torténteket. Ugyanis ez volt az a két esemény, mellyel kapcsolatba
hozhato a kirdlyné: La Jezabel (Pietro Paolo Bencini), Jesabelle (Carlo Francesco Pollarolo)
¢s Jezabelle (G. C. Predieri) cimmel szerepel. Illés profétai mikdodése azzal ér véget, hogy

felkeni utodjaul Elizeust, 4m tobb torténetéhez hasonloan ezt sem keriilt megzenésitésre.

Jonas

A tizenkét kis proféta koziil csupan Jonds nevével talalkozhatunk oratériumcimekben.
A Biblia szerint ,,a konyvet szdrakozas ¢€s tanitds céljabol irtak™®. Jonas menekiilni akart az
isteni kiildetéstol, mely Ninivébe szolitotta. Engedetlensége miatt a hajo, melyen vizre szallt,
viharba kertilt, és csak akkor iilt el, amikor a matrozok Jonést a tengerbe vetették. Miutan
Jonas megmenekiilt, elment Ninivébe, hogy a varos pusztulasat hirdesse. Az ott lakok hite
megmentette Ninivét, am Jonas sajat halalat kéri Istentdl. Az Ur irgalmas hozza, és nem
hagyja, hogy a varos hatardban meghaljon. I/ Giona (Bassani) és Jonas (Carissimi és Jean-
Noé€l Hamal) cimmel irt miivek mutatjak be a proféta torténetét, akit Jézus eloképének is

tartanak.

Izajas

A Judaban tevékenykedd Izajas (Ezsaias) proféta feladata az volt, hogy hirdesse Izrael
¢és Juda 6sszeomlasat, mely be is kovetkezett ie. 723-ban. Ennek kivalté oka az volt, hogy
Damaszkusz ¢s Izrael Judaval akart egyesiilni Assziria ellen, &m Juda kirdlya inkébb az
asszirokkal kotott szovetséget. Ezt kovetden Assziria végigdualta Izraelt. [zajas megjovendolte
Jeruzsalem kifosztasat és azt, hogy eldkeldit Babilonba fogjak hurcolni. De arrol is szolt,
hogy Jeruzsalem megszabaditdsaban Isten segitségiikre lesz: ,,Ezért az Ur ezt mondja Assziria
kiralya felol: Nem hatol be ebbe a varosba, nyilat sem 16 ki ellene. Pajzzsal sem tdmadja meg
¢s sanccal se veszi koriil. Azon az uton, amelyen idejott, visszatér; a varosba be nem hatol —

ezt mondja az Ur. Mert oltalmazom ezt a varost és meg is szabaditom, magamért €s

® Biblia, 816. oldal



szolgamért, Davidért.” (Izajas 38,33-38,35) Izajas jovendoOlte meg eldszor a Messids
eljovetelét, mely konyvének masodik szakaszat képezi Az Immanuel-konyv cimmel. Talan
erre utal Caldara miive: Le profezie evangeliche di Isaia.

A proféta miikodése alatt tobb kiraly is valtotta egymast Judaban. Egyikiik Ezékias
volt (a Biblia Hiszkijanak nevezi), aki nem csupan megtartotta az Ur parancsait, hanem
rendeleteivel kdzpontositotta is az istentiszteletet. Igy konnyebben meg tudta akadalyozni a
balvanyimadast. E célbol torte Ossze a rézkigydkat (errdl részletesebben Modzesnél irtam).
Nevével fémjelzett oratoriumot irt I. M. Conti (Ezechia), és Carissimi (Ezechias — Aegrotante

Ezechias).

Jeremidas

Jeremias volt az egyik legnagyobb proféta Judaban. Elete soran tobb kiraly is uralmon
volt az orszagban és kapcsolatban allt vele, igy példaul Jozija (a vallasi reformok bevezetdje),
Joachasz, Jojakim (aki megsemmisitette a proféta irastekercseit), Jojachin és Cidkija (aki Juda
utolsé kiralya volt).” A proféta jovenddlése Jeruzsalem pusztulasardl és a zsidok babiloni
fogsagba hurcolasarol még ¢életében bekovetkezett. (2. kép)

Nebukadnezar, a babilon kirdly azonban kiilonds figyelmet szentelt Jeremidsnak. A
varos ¢€s a kiraly, Cidkija vesztét okozta az inség is, aki épp emiatt menekiilt el Jeruzsalembdl,
am a kaldeusok elfogték, és kiralyukhoz vitték, aki itélkezett folotte. ,,Fiait Cidkija szeme
lattara lemészaroltatta, magat Cidkijat pedig megvakittatta, majd lancra verve Babilonba
hurcolta.” (2 Kiralyok konyve 25,7) Rola szol Caldara (Sedecia) és Legrenzi mive (//
Sedecia). Jeruzsalem pusztulasanak torténetét dolgozta fel Colonna és Luca Antonio Predieri,
mindketten La caduta di Gerusalemme cimmel. (E miivek szovegeikben talan Jeremias
siralmaira tdmaszkodnak.)

Tommaso Pagano La fornace di Nabuc di Nasor (azaz Nebukadnezar égetOkemencéje)
miivének torténete mar Daniel konyvéhez kapcsolddik. Kaldeus férfiak ugyanis bevadoltak
harom ifju zsidot, amiért nem borultak le a kiraly altal épittetett aranyszobor el6tt, és nem
imadtak azt. Ezért tlizes kemencébe vetettek Oket: ,Mivel a kirdly szigort parancséara a
kemencét a szokdsosndl is jobban befiitottek, ugyhogy a lobogd tliz megdlte azokat a
férfiakat, akik Sadrakot, Mesakot és Abednegot bevetették.” (Daniel 3,22) Az Ur angyala

azonban megmentette az ifjakat, akik aldottdk az Istent a kemencében. Erre mar a kirdly is

7 A katolikus Biblia emliti igy ezeket a neveket, 4am azonositasuk nem volt egyszerli, ugyanis az oratériumok
cimei a Karoli-féle neveket hasznaljak. Jozija helyett Josias, Joachasz helyett Joahaz, Jojakim helyett Joakim,
Jojachin helyett Joakin, és Cidkija helyett Sédékias szerepel.



elismerte az Ur nagysagat: ,,Aki kdromolja Sadrak, Mesak és Abednegd Istenét, azt vagjak
darabokra, hdza meg valtozzék szemétdombba! Nincs ugyanis mas Isten, aki ki tudna
szabaditani a szorongattatasbol.” (Daniel 3,29) Jeremias élete Egyiptomban ért véget. Az Ur
hajlando kiszabaditani népét a babiloni fogsagbdl azzal a feltétellel, hogy nem mennek
Egyiptomba. Am a nép nem hallgatott a jovenddlésre, és a zsidok Jeremiast is magukkal
vitték. A proféta utolsdé napjainak eseményeit dolgozza fel Gaetano Maria Schiassi miive,

Geremia in Egitto cimmel.

Daniel

Déniel proféta ¢élete is 6sszekapcesolodott tobb kiralyéval. Nebukadnezar elhurcolta az
ujbabiloni birodalomba, ahol megfejtette a kirdly almat, mely be is teljesedett. Eszerint
kitizték az emberek koziil, a vadak kozott lakott, fiivet legelt €s az esé Ontdzte. Akkor térhetett
vissza az emberek kozé, amikor elismerte, hogy az Isten a kirdlyok folott all. A kiraly
gogjének biintetésérdl szo61 Giovanni Battista Tomasi miive (La superbia punita, ovvero 1l
Nabuccodonosor), sorsanak megjovenddlésérol pedig Perti Profetia di Nabucodonosor
oratoriuma. Két mili azonban csak az uralkodd nevét idézi cimében, igy annak barmelyik
torténetét feldolgozhatja (Pirro Albergati és Ariosti egy-egy oratdriuma).

Baltazar volt az Gjbabiloni birodalom utols6 kirdlya. Egyik lakomdjan titokzatos iras
jelent meg a palota faldn, melyet egy emberi kéz ujjai irtak. Sajat ,,bolcsei” azonban nem
tudtak magyarazattal szolgalni a jelenséget illetéen. A kiralyné, aki nem vett részt a lakoman,
azt tanacsolta fidnak, hogy Daniellel fejtesse meg az irast. A proféta a szemére vetette, hogy
bar ismerte apja, Nebukadnezar bukésat ¢és annak okait, 6 maga sem alazkodott meg (a
lakoman is az arany, eziist, réz, vas, fa ¢és ko isteneit imadta), pedig nem ezeknek az
»isteneknek” koszonheti sorsat. ,,Az irds, amelyet felrott: Mené, mené, tekél és parszin. A
szavaknak ez a jelentésiik: Mené: Isten szamba vette a kirdlysagodat, €s véget vetett neki.
Tekél: megmért a mérlegen és konnylinek talalt. Parszin: feldarabolta orszagodat, aztan a
médeknek és a perzsaknak adta.” (Daniel 5, 25-5,28) A kiralyt aznap éjjel meg is gyilkoltak,
az orszagot pedig elfoglalta a méd Darius. E lakoma eseményeit dolgozta fel Albergati (//
convito di Baldassare) és Pollarolo (Il convito di Baldassar). Valoszinlsithetd, hogy a
Baltazar — Baltazar Assyriorum rex cimii Carissimi-oratoriumnak is ez a torténet szolgilt
alapjaul. (3. kép)

Daniel proféta életének egyéb eseményeire €piilhetnek az alabbi miivek: Oratorio di

Daniele profeta (Carissimi), Daniele (talain Francesco Foggia miive) €s Daniello (Hasse).



Daniel profétaval kapcsolatos Zsuzsanna torténete is. A két vénnek azért hitt a nép,
mert a biraik voltak. Am Daniel leleplezte a hamis vadat, igy Mozes torvényeinek értelmében
ugyanaz a biintetés vonatkozott a hamisan tanuskoddkra, mint amivel a vadlottat akartak
sujtani. Azért haltak meg, mert a hazassagtorés biinéért haldlbilintetés jart. Zsuzsanna €s a két
bird torténetét kiilonbozd cimekben fedezhetjiikk fel. Gyakran taldlkozhatunk Zsuzsanna
nevével (Bassani, P. P. Bencini, Sebastiano Cherici, Tomasi, Benedetto Vinaccesi), de vannak
olyan szerzok is, akik az artatlansag védelmének vagy gydzelmének emlitésével utalnak ra

(Giovanni Carlo Maria Clari, Carlo Pallavicino, Lanciani). (4. kép)

Fépapok

A kovetkezd csoportba sorolhatéak a fépapok: Aron, Eleazar, valamint Jonatan és
Simon a Makkabeusok koziil. (Jehojada fOpap szerepérdl bovebben Juda kiralyainal irok
majd.) A {fOpapok tobb Oszovetségi torténetben is szerepelnek, igy megismerésiik
nélkiilozhetetlen.

A Makkabeusok torténete valojdban a vallasért és a szabadsagért folytatott habora
volt.® Els6 nevezetes tagja Mattatids volt, aki a hellenizmus ellen kelt harcra népével.
Ellenséglik Sziria kirdlya, Antiochusz Epifanész, aki megszentségtelenitette templomukat
azaltal, hogy az olymposi Zeusz oltarat felallitotta a kiilsd oltar helyén. A fOisten mellett
pedig maganak is hasonlo tiszteletet kovetelt. A Makkabeusok elobb Mattatids, majd az 6
haldla utan Judas vezetésével vették fel a harcot Antiochusz és emberei ellen. Judast testvérei
kovettek a nép vezetésében, akik fopapok is voltak: eldbb Jonatan, majd Simon. Talan az 6
kiizdelmeikrdl sz61 Giovanni Bicilli Oratorio dei Maccabei cimii miive.

Tobb mii is van, amely cimében a ,,madre” kifejezést hasznalja a Makkabeusokkal
kapcsolatban. Am ezt a kapcsolatot nem a Makkabeus csalad tagjaival kell azonositanunk,
hanem sokkal inkabb a Makkabeusok konyvével, melyben leirtak. A zsidok ildozése soran
véghezvitt kinzasokrdl szo616 torténetek egyike a hét testvér vértanusagarol szol. Antiochusz
Epifanesz sertéshust akart etetni velik, am 6k inkabb a halalt valasztottdk, semmint
megszegjék torvényeiket. Az ifjakat egymas utan kinoztak haldlra, melyet anyjuk végignézett.
A legfiatalabbnak gazdagsagot, boldogsagot, magas tisztségeket €s bardtsagat ajanlgatta a
kiraly — aki ezt megel6zden hat fiat kinoztatott haldlra —, &m az nem hallgatott rd. Ekkor a

kiraly ravette az anyat arra, hogy beszéljen a fiaval. Az anya megtette: ,,Ne félj ettdl a

¥ A Makkabeus (,kalapacs™) elnevezést el6szor Jadasra alkalmaztak seregeket éré megsemmisitd csapasai miatt.
Kés6bb azonban testvérei is megkaptak ezt a ragadvanynevet. A Makkabeus-folkelés egyébként azon néhany
torténelmi esemény egyike, mely pontosan meghatarozhato: ie. 168-165 tartott. A Biblia altal meghatarozott
idépontokrol részletesebben: 1429-1435. oldal



hohértol, légy méltd batyaidhoz! Vallald a halalt, hogy a konyoriilet napjan majd batyaiddal
egyltt visszakapjalak.” (2 Makkabeusok konyve 7,29) Végiil 6 maga is meghalt. E szornyl
torténet megzenésitdi koziil tobben az anya szemszogébdl ,,nézték végig” a kinzéast — erre
kovetkeztethetiink a cimekbdl. Ariosti (La madre dei Maccabei), Badia (Il martirio
de’Maccabei), F. B. Conti (L osservanza della divina legge nel martirio de’Maccabei és 1l
martiro della madre de’Maccabei), Giuseppe Fabbrini (La madre de’Maccabei), Fux (La
donna forte nella madre de’sette Maccabei), Porsile (La madre de’Maccabei) és Torri (Le

martir des Maccabées).

Birak

A birak mindig fontos szerepet toltottek be Izrael életében. Korszakuk az Egyiptombdl
valdé kivonulas (ie. 1290) és a Salamon-féle templom felépitése (ie. 931) kozé tehetd. A
tizenkét bird koziil csak néggyel taldlkozunk oratoriumokban: Debora (akir6l bovebben a
profétaknal irtam), Gedeon, Jiftach és Samson. Ennek nyilvan az az oka, hogy a tobbi birorol
(Otniel, Ehud, Samgar, Tola, Jair, Ibszan, Elon és Abdon) keveset ir maga a Biblia is. A birak
tobbnyire a haborikban vezették a népet és itélkeztek. Isten valasztotta ki Oket:
megjelenésiikre a zsidok Istenhez vald hiitlensége miatt volt sziikség. Jahve mindig
elokészitette a birdk sikerét a nép eldtt azzal, hogy eldbb megsanyargattatta a zsidokat
hiitlenségiik miatt valakivel, akit6] aztan a bir6 megmenthette népét. (Igy példaul Debora
esetében a kanaaniak hatalmaban volt Izrael.) A nép is hamar megtanulhatta, hogy
vallastalansaganak jutalma az elnyomatds, ¢és ha visszatérnek Istenhez, akkor

gy0zedelmeskednek.

Gedeon

Gedeon biraskodasa idején az izraelitdk Midian uralma ald keriiltek, aki mindig
letarolta a foldmiiveld zsidok vidékeit Gigy, hogy semmijiik sem maradt. Az Ur angyala
megjelent Gedeonnak, €s felszolitotta, hogy szabaditsa ki Izraelt. Ehhez el6szor Badl oltarat
kellett lerombolnia, és ennek helyén épiteni egyet az Urnak. A varos lakoi meg akartak ezért
0lni Gedeont, &m apja igy felelt: ,,Ha isten, védje meg sajat magat, hiszen Gedeon lerombolta
oltarat.” (Birak konyve 6,31) Gedeon felkésziilt a mididnitak elleni harcra egy nagy sereggel,
am az Ur lecsokkentette szamukat, igy haromszaz emberrel nyert Gedeon a midianitak ellen.
,Mig a haromszaz ember fujta a harsonat, az Ur az egyik ember kardjat a masik ellen
forditotta az egész taborban.” (Birdk konyve 7,22) Az izraelitdk halabol megkérték Gedeont,

hogy legyen a kiralyuk, am & ezt visszautasitotta, hiszen az Ur az 6 uralkodéjuk. Ezutan
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negyven €vig birdskodott Izrael f616tt, &m halala utdn az izraelitdk ujra Baalt kezdték imadni.
Torténetérdl Vignola (I/ Gedeone geroglifico) irt miivet.

Gedeonhoz kapcsolodik Abimelek torténete is, aki Gedeon egyik fia volt a hetven
koziil. (Gedeonnak tobb felesége is volt, ami Keleten a hatalom és a fliggetlenség jele.) Egy
kivételével megolte testvéreit, hogy O lehessen a kirdly Szichemben, ahol 6nall6 orszagot
akart alapitani. Csak a legkisebb fit, Jotam menekiilt meg, mert elrejt6zott. Amikor Abimelek
kiraly lett, Jotam elmenekiilt, de eldbb még elmondta atkat, mely szerint e tettéért meg fog
halni Abimelek ¢és azok, akik 6t hatalomra segitették. Abimelek harom évig volt kirdly, mert
utana felldzadtak ellene. Az utols6 harcban egy asszony a fejéhez vagott egy malomkovet.
Abimelek leszuratta magat fegyverhordozojaval, nehogy kitudodjon, hogy egy nd 6lte meg.

(Lanciani egyik miive szol rola: Excidium Abimelech.)

Jiftach

Az egyik legtobbszor feldolgozott téma Jiftach és lanyanak torténete. A bird torténetét
otthonrdl, Gileadbol vald elkergetésétdl kezdédéen meséli el a Biblia. Giledd — Izraelnek a
Jordantol keletre fekvo teriilete — ez 1dO tajt elfordult Istentdl, €s mdas isteneket imadott.
Emiatt érte el az Ur biintetése: a filiszteusok és az ammonitak sanyargattdk a népet, majd az
ammonitdk meg is tamadtak. A gileadbeli vének’ felkeresték Jiftachot, hogy éalljon seregiik
¢lére az ammonitak elleni harcokban. Jiftach csak ugy vallalja a feladatot, ha béke idején is 6
lehet a nép feje €s vezére. Ezutan fogadalmat tett Istennek: ,,Ha kezembe adod Ammon fiait,
akkor aki elsének 1€p ki hazam kapujan, hogy elém j6jjon, amikor gydztesen visszatérek az
Ammon fiaival vivott csatdbol, az legyen az Uré, azt bemutatom égbaldozatul.” (Birak
konyve 11,30-11,31) Jiftach megnyerte a harcot, azonban amikor hazatért, egyetlen gyermeke
fogadta 6t. Lanya készen all arra, hogy apja teljesitse Istennek tett fogadalmat, hiszen tudja,
hogy az nem vonhatja vissza szavat. Mindossze egy kérése van, hogy a hegyekbe vonulva
elsirathassa sziizességét, ugyanis a keleti asszonyok szdmara nem volt nagyobb szomorusag
annal, mint ha gyermek nélkiil haltak meg. A zeneszerzok vagy csak Jiftach nevét emelik ki,
vagy aldozatara, lanyara utalnak cimeikkel. Az el6bbi csoportba tartoznak az alabbi szerzOk
mivei Jephte, Jefte, Gefte, vagy Il Gefte cimmel: Caldara, Carissimi, Draghi, Petronio
Franceschini, Giannettini, Pollarolo, G. C. Predieri és Schiassi. A masodik csoportban

kiilonb6zd cimek a lany halalara, illetve Jiftach adldozathozatalara utalnak: Sagrifizio di Jefte

% A vének mindig a gyilekezet idSsebb férfitagjai voltak. Izraclben nagy megbecsiilésnek orvendhettek
bolcsességiik és Elettapasztalataik miatt.
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(Baldassare Galuppi), Il voto crudele (Lotti), Il sacrificio di Gefte (Francesco Antonio

Mamiliano Pistocchi) €s I/ sacrifizio di Gefte (Porsile).

Sdamson

Samson a filiszteusok zsarnoksaga idején husz évig volt Izrael birdja. Tobb olyan
szerz0 1s van, aki mivének az Il Sansone vagy Sansone cimet adta (Bonaventura Aliotti,
Colonna, Benedetto Ferrari, illetve Pollarolo), igy nem tudni, hogy ¢életének mely szakaszat
dolgozzak fel. Valoszinilisithetd, hogy Samson legismertebb torténeteivel foglalkoznak:
amikor ezer filiszteust 6lt meg egy szamadrallkapoccsal, vagy amikor Delila (akinek neve
armanykodot jelent) a filiszteusoknak elarulta ereje titkat. (5. és 6. kép)

Miutan ereje elhagyta, a filiszteusok kiszartdk a szemét, és lancra verve a gézai
bortonbe vitték, ahol aztan a malmot kellett hajtania.'® Azt azonban nem tudtak, hogy az Gjbol
kindvd hajjal ereje is visszatér. Amikor Dagonnak mutattak be aldozatot, eldvezették a
foglyot, hogy szérakoztassa oket.!' O azonban az épiiletet tartd oszlopoknak fesziilve
0sszedontotte Dagon szentélyét, €s meghalt a benne mulatozo6 filiszteusokkal egyiitt. Pollarolo

Samson vindicatus cimmel 1s irt oratériumot réla, ez azonban elveszett.

Kiralyok

Az lIzraelben ¢és Judaban uralkodd kirdlyok torténetei sok oratdérium alapjaul
szolgaltak. Attekintésiik el6tt azonban fontos tisztdzni a két orszig szerepét az
Oszovetségben. Az Izrael kifejezés tobb jelentéssel bir. Egyrészt Jakob masik nevét jelenti
(1), melyet az Urt6l kapott (ezt a torténetet a Teremtés konyvében olvashatjuk). Orszagok
tekintetében Izrael (2) kezdetben a tizenkét torzs gyiijtOnevét jelenti. Izrael tizenkét tOrzse
Jakob — tehat Izrael (1) — fiaitdl szarmazott, valamint beletartoztak a Jozsef két fiatol
szarmazo6 torzsek is. Kanadn meghoditasa (ie. 1399) utan a foldet e torzsek kozott osztotta fel
Jozsué. A birdk koraban (ie. 1399 - ie. 1050) ezek a torzsek oOnalloak voltak, sajat
torvényekkel, majd egy nemzetté egyesiiltek David uralkodésa alatt (ie. 1012-972), Izrael (3)
néven. David utan Salamon lett a kirdly, de haladla utdn az orszag kettészakadt Judara és
Izraelre (4), melybe ekkor mar csak tiz torzs tartozott. Juda tehat eleinte kiilonallo torzs volt,
majd az orszag kettészakadédsa utan a déli orszagrész neve lett, mely magaban foglalta Juda és

Benjamin torzsét.

19 Géza volt az 6t fébb filiszteus véaros egyike. A kézimalom hajtasaval megalaztak Samsont, mert az a
rabszolgak és az asszonyok feladata volt.

'' Dagon talan a foldmiivelés istensége volt Mezopotamidban és Kanaanban, de nem csak Gazaban volt
szentélye. Pogany istenség volt emberi kézzel és fejjel, de haltesttel.
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1. Izrael kirdlyai
Saul és David

Saul volt az izraelitak elsd kirdlya, mert eldtte profétak, fOdpapok, birdk egyengették a
nép utjat. Torténete szorosan Osszefiigg Davidéval, aki a tronon kovette. A Saulrdl sz616
miiveknek két csoportja van: az egyik Oriiltségérdl és David tildozésérdl, a masik halalarol
szol. Fia, Jonatdn is szerepel tobb miiben, akinek baratsdga Daviddal egyediilallo volt, hiszen
apjaval szembeszallva életét kockaztatta Davidért. A Gionata (Caldara és Torri) cim 6t rejti.
Déviddal valoé kapcsolatarol irt Carissimi (Historia Davidis et Jonathae). Halala folott érzett
fajdalmat orokiti meg a La cetra piangente de Davide nella morte de Gionata cimii Giuseppe
Pacieri-mi. David megmentette Izraelt a filiszteusoktol azaltal, hogy legydzte Goliatot. Ekkor
keriilt Saul udvaraba.'? Goliat legyézésérél, illetve David parittydjarél szélnak az alabbi
mivek: Golia abbatuto (Alessandro Melani), David trionfante contro Goliath (Bernardo
Pasquini), Davidis de Goliath triumphus (Pollarolo), La vittoria di Davidde contro Golia (G.
Bononcini), La fionda di David (Vignola), David trionfante (Garbi). Azonban tobb oratérium
témajat Saul féltekenysége ihlette, aki tobbszor is megprobalta megdlni Davidot, sét, még fiat
1s szOovetségeséveé akarta tenni. E témarol Pollarolo, Foggia és F. B. Conti irt miivet. Badia La
clemenza di Davide cimli oratoriuma azt a torténetet dolgozza fel, amikor David megkimélte
Saul ¢életét. Bujdosasaban hiiségesen kovette 6t Abisdj, aki David ndvérének volt a fia. Abisaj
egy ¢jjel elkisérte Davidot Saulhoz és annak alvd csapatahoz. Amikor latta, hogy a kirdly is
alszik, készen allt arra, hogy megdlje. Am David nem engedte, mert Saul az Ur folkentje volt.
Ez volt a masodik alkalom, hogy megkimélte Saul életét. Tobb mii is feldolgozta Saul és
Jonatan halalat, akik egy, a filiszteusok ellen vivott csatdban estek el (Charpentier, Clari,
Masini). Davidrol kiilonbozd cimekkel irtak oratoriumot az alabbi szerzok: Carlo Ambrogio
Lonati, Marc’ Antonio Ziani, Caldara, F. B. Conti, Pistocchi és G. Bononcini.

Déavid kirdly ¢életének tovabbi eseményei koziil feldolgozasra keriilt Nabal és Abigail
esete, valamint Absalom lazadasa. Saul iildozése miatt David allandéan menekiilni
keényszeriilt. Egy alkalommal a kdzelben birkait nyir6 Nabalhoz elkiildte embereit: ,,Nézd,
hallottam, hogy nyiras van nalad. Pasztoraid itt jartak nalunk, s nem bantottuk dket. ... Azért
részesitsd szives fogadtatasban a legényeket, s mivel iinnep kozeledik, adj szolgaidnak és
fiadnak, Dévidnak, amid éppen van.” (1 Samuel konyve 25,7-25,8) Nabal erre nem volt

hajland6, am felesége, Abigail bdkezlien 0Osszepakolt Davidnak, aki ezt tapasztalva

12 A Biblia kétféle torténetet emlit arrol, hogy David hogyan keriilt az udvarba. A masik torténet szerint Sault
idénként gonosz lélek tamadta meg, ezért szolgai kerestek valakit, aki tudott harfazni. Ezért vitték Davidot a
kiralyhoz. Jatékanak hallatara Saul mindig lenyugodott.
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megkegyelmezett nekik. Amikor tiz nappal késObb Nabal meghalt, David feleségiil vette
Abigailt. L'Abigaille (Tommaso Bernardo Gaffi) és Prudens Abigail (Galuppi) cimii miivek
dolgozzak fel torténetiiket.

Absalom lazadésa atyja, David ellen iranyult. Absalom testvére, Amnon meggyalazta
hagat, Tamart, mire Absalom megoélette fivérét és elmenekiilt. Evek mulva hivta csak vissza
apja, aki megbocsatott neki. Ezt kihasznalva Absalom lazadast szervezett: kikialtatta magat
kiralynak Hebronban, abban a varosban, ahol évekig David kiralyi székhelye volt, igy sok
embert megnyert magéanak. Végiil egy felkelésben Joab megolte a lazadot — az a Joab, aki
Urija halalr6l is gondoskodott. Néhany mii mar cimével is utal a ldzadasra: La ribellione
d’Assalonne és Assalonne (Caldara), Absalone (Colonna), L’Absalone ribello (Lanciani),

Assalone nemico del padre amante (Porsile) €s Assalone punito (Ziani).

Salamon

Batseba és Natan proféta emlékeztették az 1dés David kirdlyt fogadalmara, mely
szerint annak idején megeskiidott, hogy Salamon fogja 6t kdvetni Izrael és Juda tronjan.
Kirallyd maga Natan kente fol (Badia: La esaltazione di Salomone, Porsile: L esaltazione de
Salomone), majd az egész nép {lnnepelte az 1j kiralyt (Ferdinand Tobias Richter:
L’incoronazione di Salomone). Az egyik legkedveltebb torténet a salamoni itélet volt, melyet
kiilonboz6 cimekkel idéztek a szerzOk: Judicium Salomonis (Carissimi, Charpentier), I/
guidizio di Salomone (Melani, Ziani) ¢és talan idesorolhatd a La clemenza di Salomone
(Pollarolo egyik elveszett miive) is. Salamon megépittette a jeruzsdlemi templomot, am errdl
egy mil sem sz6l. Mesébe ill6 gazdagsagat tlizleti kapcsolatainak k&szonhette. E célbol
latogatta meg Saba kiralyndje is, aki megtapasztalhatta Salamon bolcsességét is. E latogatast
orokiti meg Fux (La Regina Saba). Talan a farad lanyaval kotott hazassadga ihlette Masinit
(Sposalizio di Salomone), hiszen Salamonnak tobb neje is volt."> Am pogany néket is elvett,
ami kozvetve az orszag kettészakadasdhoz vezetett. Raaddsul Jeruzsalemben épittetett egy
szentélyt egyik pogany felesége kedvéért Kamosnak, a moabita balvanynak. Ez lett Pasquini
miivének cime is: L’idolatria di Salomone. Az Ur szava igy szolt: ,... nem tartottad
szovetségemet ¢és a torvényeket, amelyeket szabtam, elveszem tdled a kirdlysagot és
szolgadnak adom. De atyadra, Déavidra vald tekintettel nem a te életedben teszem ezt meg,

hanem fiad kezébdl ragadom ki.” (1 Kiralyok 11,11-11,12) Bukasar6l nem ir a Biblia, ezért

1> A Biblia leirasa szerint 700 fejedelmi asszonya és 300 4gyasa volt. E hazassagokkal célja kereskedelmi
szerz6déseinek megerésitése volt. Colonna idevagd mive: Salomone amante.

14



feltehetden csak kitalalt torténet adhatott alapot Draghi mtvének: La caduta di Salomone.

2. Juda kiralyai
Jerobodam és Rechabedm

Az Ur szava beteljesiilt. Salamon halala utin mar két orszagrész van és két kiraly: I.
Jeroboam Izraelben, Rechabeam Judaban. Jerobedmnak Achija proféta jovendolte meg, hogy
tiz torzs folott fog uralkodni, amikor kontosét tizenkét darabra tépte. Salamon meg akarta
0lni, am 6 Egyiptomba menekiilt, ahol Salamon haldlaig maradt. Bizonyara ezt a torténetet is

tartalmazza a Due re, Roboamo e Geroboamo cimu Porsile-oratorium.

Jehosafat

Az izraeli kiralyok torténeteinek feldolgozasa véget ér e miivel, €s mar csak Juda f6lott
uralkodokkal taldlkozhatunk: Jehosafat, Atalja, Joas, Ezékids (rola Hiszkija néven bovebben
irtam Izajas proféta kapcsan) és Cidkija (Jeremids profétanal részletesebben). Jehosafat
Istenféld kiraly volt, ami abban is megnyilvanult, hogy a balvanyokat €s azok kultuszhelyeit
is leromboltatta. KésObb szovetségre Iépett 1zrael kirdlydval, Achabbal, akinek Atalja volt a
lanya. Minddssze egy mii irddott rola: Badia La vicende di Giosafatte, Re di Giuda
oratériuma. Jehosafat haldla utdn elsdsziilott fia, Joram lett a kiraly, aki feleségiil vette

Ataljat.

Atalja

Joramot szintén balvanyimado fia, Achaszja kovette a tronon. E vétkiikért gyilkolta
meg mindkettdjiiket Jehu, aki ezutdn Achaszja testvéreit is megdlte, majd kiirtotta Baal hiveit
is. Latva, hogy fia halott, megélte a kiralyi csalad tagjait, hogy Juda uralkodoja lehessen. De
Jordm lanya, Jehoseba megmenekiilt, ¢s magaval vitte Achaszja fiat, Joast is. Hat évig tartd
rejtézkodés utan Jehojada fOpap kirdllya kente Jodst a jeruzsadlemi templomban, ahova csak a
felszentelt papokat és levitdkat engedte be. Atalja még lathatta, hogy unokaja lett a kiraly, am
csak akkor olték meg, miutin elhagyta a templomot, mivel nem akartdk a templomot
megszentségteleniteni. Juda egyetlen ndi uralkoddjanak torténetét feldolgozta Egidio Duni,

Gasparini €s Pacieri.

Jods
Amig Jehojada ¢lt, addig Joas kirdly az Urat szolgalta, am a fOpap halala utdn

balvanyokat imadott, ezért az Ur elhagyta. Egy csataban sebesiilt meg, majd szolgai megolték
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agyaban. Tobb mi is sziiletett Juda kiradlyarol: Gioaz (Caldara), Gioas, re di Giuda (Lotti),
Joaz (Marcello).

Egvéb személyek és torténetek

Jozsue

Jozsue mar a Szdmok konyvében megjelenik, mint Kénaan hirszerzéinek egyike,
elébb Hosea néven.'* Az Ur aztan felhatalmazta Mozest, hogy a nép el6tt ruhdzza Jozsuéra
tisztségét. Jozsue végre is hajtotta az Ur parancsat, és bevezette a zsidokat az igéret foldjére.
Jozsue konyvét a Biblia az alabbi harom részre osztja: az igéret foldjének elfoglalasa, a fold
felosztasa a torzsek kozott, Jozsue halala. Mivel az elsd rész a leggazdagabb eseményekben —
atkelés a Jordanon, Jozsue latomasa, majd Jeriko eleste, Ai elfoglalasa, dldozatbemutatas és a
torvény felolvasasa, majd Palesztina északi ¢és déli részének meghdditasa — ezért
valdszinlisithetd, hogy a zeneszerzOk inkabb ennek bizonyos részleteit dolgoztak fel, mint a
foldek felosztasat vagy Jozsue haldlat (G. Bononcini: Giosué és Charpentier: Josue — Cum
audisset Adonisedec rex Jerusalem). A Biblidban taldlhato felosztds harmadik részében
ugyanis mar kevesebb torténés van: oltar épitése a Jordan mellett, Jozsue bucsubeszéde, a
szichemi szovetség (ez biztositotta a nép egységét), és Jozsue halala. Mivel a szichemi
szOvetség nem mas, mint a Sinai szdvetség meguljitasa, ezért megzenésitése inkdbb Mozeshez
lenne kothetd, d&m a Tizparancsolatrol €és az azt megel6z0 eseményekrdl nem irtak
oratdriumot. Jozsué hdstetteit és gydzelmeit orokitette meg Lanciani (Gesta losue).

Jerikd6 meghdditasat Jozsue latomdsa elézte meg egy emberrdl, aki az Isten serege

vezérének mondta magét. Ezutan az Ur sz6lt Jozsu¢hoz:

,Harcosaitok, a fegyverforgatdo férfiak mind keriiljék meg egyszer a véarost, [s
ugyanigy tégy te is hat napon at. Hét pap ugyanakkor vigyen hét harsonat a lada eldtt. A
hetedik nap hétszer menjetek koriil a papok fujjak meg a harsonakat.] Ha a kiirt felharsan [ha
halljatok a harsona hangjat], az egész nép torjon ki egyetlen hatalmas csatakialtasban. S a
varos falai menten leomlanak. Akkor hatoljon be a nép, kiki ott, ahol éppen van.” (Jozsue 6,2-

6,5)

'* A Hosea név jelentése: szabadité. Ezt valtoztatta meg Mozes Jozsue névre, mely szerint az Ur a szabadité.
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E leirds alapjan érthetd meg, hogy hogyan keriilt a frigylada Jerikéba (Mancini:
L’Arca del Testamento in Gerico). Bazzani, Caldara, Hasse, Mancini ¢s Richter dolgozta fel

Jeriko bukasat.

Tobb olyan személyrdl is olvashatunk az Oszdvetségben, akiket nem lehet a fent
emlitett kategdridkba besorolni. Eszter, Judit és Jozsef esetében a nép megmentdirdl van szo.

Am egyéb témék is gyakran megjelennek az oratériumi téméak kozott.

Eszter

Eszter 1. Xerxes felesége volt, aki megmentette a zsid6 népet a kiirtastol. A kiraly
egyik bizalmasa Améan volt, aki rendeletet hozatott a kirallyal a zsidok megélésére. Ezzel
tulajdonképpen a kiralyné, Eszter is halalra volt itélve, mert ¢ maga is zsido volt. Eletét
kockéztatva a kiraly elé jarult (hiszen aki hivatlanul ment a kirdly elé, annak a torvény
értelmében meg kellett halnia), hogy elhivja lakomajara, ahol elmondta neki kérését. (7. kép)

Eszter tudja, hogy 0 fontos a kirdly szdmara, ezért elobb sajat életét kéri tdle, majd
népéét. Amikor a kiraly elétt vildgossa vélik, hogy Aman akarta kiirtatni a zsidokat,
felakasztatta. E megmenekiilés emlékére vezették be a zsidok a purim linnepet. Eszterrdl irt
miivet Caldara (Ester), Badia (Ester, la piu degna vergine del popolo eletto, con Assuero, il
maggior monarco del mondo), Charpentier (Historia Esther — Assuerus anno tertio regni sui),
Clari (Esther, ovvero L’umiltd coronata), Legrenzi (Gli sponsali d’Ester), Lotti (L umiltd

coronata in Esther) és Vignola (La regina Ester).

Judit

Judit az assziroktol mentette meg Betilua varosat és a zsido népet azaltal, hogy az
ellenséges tdborba ment, ahol lerészegitette a hadvezért, Holoferneszt, majd lefejezte. Ezutan
mar nem volt nehéz legydzni a panikba esett asszirokat. Az oratoriumok cimei vagy Judit
nevét, vagy Holoferneszét (P. P. Bencini: Oloferne; Melani: La morte di Oloferne — La
Giuditta), vagy Betilua varosat (Colonna: Bettuglia liberata) idézik."> Leggyakrabban
azonban Judit neve szerepel a szerzOk miiveinek cimében (Badia, Carissimi, Charpentier,
Colonna, Draghi, Giovanni Domenico Freschi, Galuppi, Gasparini, Hamal, Lanciani,
Marcello, Melani, Porsile, Vivaldi, Vignola és Ziani egy-egy oratoriumot irtak rola, Lotti

kettdt).

'> Erdekes modon a varos neve a Biblidban kovetkezetesen Betiludnak van irva, am a miivek cimei mindig
felcserélik az « u » és « 1 » hangzokat (Betulia). Maga a helységnév egyébként nem hatarolhat6 be foldrajzilag.
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Jozsef

A nép megmentdje volt Egyiptomban a hétéves inség idején Jozsef is (Pollarolo egyik
elveszett oratoriuma Joseph in Aegypto cimmel). Mar azeldtt is almot fejtett, mieldtt testvérei
eladtdk volna Egyiptomba (Mancini: I/ Giuseppe venduto). A tarad6 poharnokanak,
siitOmesterének, majd maganak a faradnak is megfejtette almat (Caldara: Gioseffo, che
interpreta i sogni, majd ugyanilyen cimmel irt F. B. Conti €s Vinaccesi is). Jozsef apja, Jakob
megtudta, hogy az inség ellenére Egyiptomban van gabona, ezért elkiildte fiait, hogy
vegyenek. Jozsef a sajat hazdban vendégelte meg dket, am Ok nem ismerték fel, ezért felfedte
elottiik kilétét. Ezt az eseményt alapul véve Giuseppe riconosciuto cimmel tobb oratérium is
sziiletett (Hasse, Porsile). Ezutan Jozsef apja, Jakob, valamint nemzetsége Egyiptomba
koltozott, mert még 6t év hatravolt az inséges évekbdl (Gasparini: Giacobbe in Egitto). (8.
kép)

Jozsef torténetét feldolgozta Caldara (Giuseppe), F. B. Conti (I Gioseffo) és Luigi
Rossi (Gioseppe).'®

Az Oszdvetség tobbi érintett eseményét a Biblidban valo leirasuk sorrendjében
ismertetem. Adamrol (Clari, Gaffi, Galuppi, L. A. Predieri egy-egy miive, valamint Vincenzo
De Grandis: La caduta d’Adamo) és az eredendd biinrdl sz616 oratoériumok (I. M. Conti: La
colpa originale; F. B. Conti: La colpa originale) feltehetden egy csoportba sorolhatoak. Abel
meggyilkolasa is a gyakran feldolgozott torténetek egyike volt Abel (Caldara, Harrer,
Leonardo Leo, Torri), Kain (Carissimi, Melani), vagy Kain és Abel cimmel (Pasquini két
miive). Clart Adamo cimii oratériumat atdolgozta L ’innocenza oppressa dal perfido Caino
cimmel. A vizozonrdl sz6l Carissimi egyik oratoriuma Diluvium universale [Cum vidisset
Deus] cimmel. Cimében csak Giovanni Perroni miive utal Noéra: I/ sagrificio di Noé. Sajnos
a babeli torony koriili zlirzavar nem keriilt feldolgozésra, pedig egy keveréknyelvii pasticciot

irhattak volna bel6le — vajon mit értett volna a kozonség?

Abrahdm és csalddja
A Teremtés konyvének II. szakasza Abrahammal és csaladjaval foglalkozik. Abram
feleségével, Saraival egy ideig Egyiptomban lakott a faraénal. Mivel Abram nem akarta, hogy

megdljek Ot felesége szépsége miatt, a farad elott egymas testvéreinek adtak ki magukat.

'® Tavolabbi rokonként idesorolhaté Naaman, aki Jozsef testvérének, Benjaminnak volt az unokéja (F. B. Conti:
Naaman), és a nadmanitak torzsatyja.
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Ugyanis a hazassagtorés nagyobb bilinnek szadmitott, mint a gyilkossag, és igy konnyen
megszerezhette volna Sarait a fara6. Am az Ur csapassal stjtotta a faraé hazat, aki ezt
kovetden elkiildte vendégeit. E torténet kapcsan kétféle cimmel taldlkozhatunk: Sara in Egitto
(Casini), illetve L onesta combattuta di Sara, ovvero Sara in Egitto (Gasparini, aki egy Sara
consolata cimet viseld oratdoriumot is irt).

Az Ur igéretet tett Abramnak arra, hogy gyermeke lesz. Elsé gyermeke Izmael volt,
akinek Sérai egyiptomi szolgaloja, Hagar volt az anyja. (Pasquini: L Agar; Perti: Agar) Az Ur
ezutan ezt mondta neki: ,,Nézd, ez az én szovetségem veled. Te népek sokasdganak atyja
leszel. Ezért ne hivjanak tobbé Abramnak, hanem Abraham legyen a neved, mivel népek
sokasaganak atyjava teszlek.” (Teremtés konyve 17,4-17,5)"7 Amint Izsak megsziiletett és a
szovetség értelmében koriilmetélték, Sara kérésére Abraham elkiildte hazatol Izmaelt anyjaval
egyltt. Ezt dolgozta fel Bicilli (Ismaele esiliato), talan Badia (Ismaele) és Perti (Agare
scacciata) 1s.

Izsak feldldozéasanak torténete megtalalhatdo Carissiminél (két mii), Charpentier-nél,
Duninél, Galuppindl és Predierinél. (9. kép)

Talan az Istennek vald feltétlen engedelmesség miive is idetartozik: L ubbidienza a
Dio (Porsile). Izsdk egyik fia Jakob volt, akinek torténetét Torri dolgozta fel Giacobbe

[Rebecca] cimmel.

Beerseba

Beerseba tobb alkalommal is szerepet jatszott az Oszovetségben. Kutjarol azt allitotta
Abraham Abimeleknek, hogy & asta (Teremtés 21,30 — késObb Izsak révén is szo esik réla:
Teremtés 26,23); az eltizott Hagar is jart ezen a vidéken Izmaellel (Teremtés 21,14); és itt
lakott Jakob, mielétt Egyiptomba ment volna Jozsethez (Teremtés 46,5). E torténetek
valamelyikével bizonyara kapcsolatba hozhaté az alabbi két szerzd azonos cimili miive: La

Bersabea (Alessandri Chiapetta; Lulier).

Rut
A birdk idejére tehetd Rut torténete. A megdzvegyiilt Rut visszatért anydsaval
Betlehembe. Azért tértek vissza, mert Keleten az 6zvegyek jognélkiilinek szamitottak. Rut

anyosa mellett annak Istené¢hez is ragaszkodott. Itt Bodsznal kezdett dolgozni, aki elhunyt

'7 Abram nevét idézi miive cimében Pasquini (L’Abramo), Perti és Torri is (A4bramo). Ekkor kapta Sarai a Sara
nevet, valamint ekkor igérte meg az Ur Abrahamnak, hogy Saranak is fog fia sziiletni. Bizonyara Abram mar
ekkor is hozott vagy mutatott be aldozatot, mert tobb szerz0 is erre utal miive cimében: Badia, A. Bencini, P. P.
Bencini, Masini, Passarini, Predieri, Camilla de Rossi és I. Lipot német-romai csaszar.
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férje rokona volt. Mivel nem 6 volt a legkdzelebbi férfirokon, ezért Boasz nem vehette el,
csak miutan megvaltotta. A torténet itt lényegében véget ér, és a két foszerepld David
csaladfaja szempontjabol lesz jelentds. Csupan Feo irt rola oratoriumot (La Ruth), melyet

késObb atdolgozott (Le Avventurose nozze di Booz e Ruth).

Tobias

Tobiast az Ur angyala, Rafael elvezette ahhoz a néhoz, akinek mar hét vélegényét
megolte egy démon. Mozes torvénye szerint Tobidsnak all jogdban elvenni Sarat. A démont
sikerlilt elliznie flistdléssel, az angyal tandcsat kovetve. Apjan is segit, akinek vaksagat
gyogyitja meg visszatérése utan. I/ ritorno di Tobia cimmel irt Badia két, Lotti egy miivet.
Eletatjarol szol Casini oratériuma (I/ viaggio di Tobia). Mivel torténete meglehetdsen rovid és
két esemény koré csoportosul, valoszinlisithetd, hogy a tobbi szerzd oratoriuma is ezek

valamelyikét dolgozza fel (Feo, Foggia, Galuppi, Masini és Porsile).'® (10. kép)

Job

Job jomodban élt boldogan, 4am egy napon az Ur megengedte a satannak, hogy elvegye
téle mindazt, amivel addig az Isten megajandékozta: gyermekeit, vagyonat és egészségét. Job
azonban nem karomolta az Urat, mert igy gondolkozott: ,,Meziteleniil jottem ki anyam
méhébél és ruhatlanul térek oda vissza. Az Ur adta, az Ur elvette, legyen aldott az Ur neve!”
(Job konyve 1,21) Harom baratja beszélgetett vele nyomorusaga idején, &m a konyv IV. része
mar a Jahve-beszéd, melybdl Job szamdra kideriil, hogy egy ember sem itélheti meg Istent.

Az Ur megjutalmazta: ujra gyermekei sziilettek, és gazdag ember lett. Albergati, Carissimi és

Perroni is feldolgoztak Job konyvének torténetét.

Van néhany oratériumcim, melyet a legnagyobb koriiltekintéssel sem lehet
beazonositani. Ezek a kovetkezdk: David kapcsan is irédott mii Beersebar6l (Porpora: David
e Bersabea), a Biblia viszont nem tesz rola emlitést. Ada neve két helyen szerepel az
Oszovetségben: az egyik helyen Kain leszdrmazottja, a masik helyen Ezsau egyik felesége.
Annyi bizonyos, hogy a kettd nem ugyanaz a személy, mivel a kétféle torténet kozott az
0z0nviz elmosott mindent és mindenkit, aki nem volt No¢ barkajaban. Bonifatio Gratiani az
egyetlen, aki muvet irt rola Adae cimmel. A Gerusalemme convertita cimet lehet Jeruzsalem

megtérésének, de atalakitdsanak is forditani. Mindkét lehetdség tobb j6 megoldast feltételez

'8 Bar nem el6zmény, de sziikségesnek érzem megemliteni Joseph Haydn miivét is: I/ ritorno di Tobia.
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(Caldara). Erdekes, hogy sem Jehova, illetve Jahve, sem pedig Baal vagy maés pogany
istenség neve nem jelenik meg oratoriumcimekben, pedig nagyon sok torténet az Istenhit és a
balvanyimadas 6sszetlizésérdl szol.

Nem volt azonban véletlen, hogy ilyen sokféle O0szdvetségi témat feldolgoztak a
zeneszerzOk az oratorium mindkét agan (volgare ¢€s latino). A Biblia torténetei mindig jo
példak voltak arra, hogy az okos mas karan tanul. Az emberek bizonyara szivesen kisérték
figyelemmel az Ur igazsagszolgaltatasait, a kiralyok bukasait hitetlenségiik miatt, vagy a
F6ldon sanyart sorsban tengdddk tidvoziilését a mennyben. Hallhattak, hogy a profétak
jovendolései valora valnak (akar a kdvetkezd héten bemutatasra keriil6 oratoriumban), hogy a
birdk intézkednek a peres ligyekben, és hogy mas emberek is mindig harcolnak, kiizdenek
valamiért. Mindent Osszevetve: rajottek, hogy a Biblia alakjai is olyan emberek, mint Ok.
Ko6z6s vonasokat fedezhettek fel némelyikiikkel példaul szerelem, armény, 6nzés vagy bosszu
terén. A barokk kor embere vevé volt minden olyan témara, ami életszeri volt és sajat
magara, sajat sorsara emlékeztette hallgatdjat. Erre épitett aztdn késébb Héndel, és minden

bizonnyal ez a magyarazata e sok mii keletkezésének is.

2. Osszefoglalas az oratériumok eléadasainak idépontjairél és helyszineirdl

Az 1. Fiiggelékben felsorolt 287 mii koziil nem tudjuk mindegyikrdl, hogy melyik
hénapban vagy pontosan melyik napon mutattak be. Ilyen szempontb6l csupdn 91 oratorium
eldadasaval tudunk szdmolni: 80 mivet bojti iddszakban mutattak be, és csak 11 mii szolalt
meg mas alkalommal. Badiat meg kell emliteni e felmérés kapcsan. Miiveinek bemutatdja
vagy bojti iddszakban, vagy oktober 21-én volt — ez utobbi alkalomra dolgozta fel Abram,
Tobias, Eszter, Judit és Salamon legismertebb torténeteit. Az dsszel bemutatott miivek mind a
bécsi St. Ursula templomban hangzottak el, mig a bojtiek a bécsi csaszari kapolnaban. Advent
id3szakara teheté Bassani miive Davidrol, Perti miive Abramrol és talan Marcello miive is
Juditrol. Tovabba érdekes, hogy Clari, Galuppi és Vignola egy-egy miivének iddpontja
szintén pontosan meg van hatdrozva, 4m nem bojti idOben hangzottak el, hanem januarban,

juliusban, illetve oktoberben.
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Az elsd 6szOvetségi oratérium 1660-ban Bécsben hangzott el I/ sacrificio d’Abramo
cimmel Ezt a miivet I. Lipot német-romai csaszar irta, aki a Brockhaus-Riemann-féle Zenei
lexikon szerint ,nemcsak zenebarat volt, hanem zeneszerzo is, t. k. ... 12 oratérium

szerzbje.”"’

Az osztrak fOvarosban egyébként egészen 1740-ig taldlkozunk olyan
oratoriumokkal, amelyek az Oszovetségbdl meritik targyukat. Az I. Fiiggelék alapjan
levonhatjuk azt a kovetkeztetést, hogy az ¢szovetségi témaju oratoriumokra mindig volt igény
Olaszorszag nagyobb varosaiban €s Bécsben. Sajnos sok olyan oratorium van, amelyrél nem
tudjuk, hogy mikor mutattak be. Ezért barmilyen kdvetkeztetést szeretnénk levonni az
é¢venkénti eldadasok szdmarol, helyszinérdl vagy az egyes varosokban vald eldfordulasuk
gyakorisagardl, az bizonyara nem tiikkr6zné a valdsagot. Kevés olyan év van 1660 és 1756
kozott, amikor 6tnél tobb oratoriumot adtak eld Eurdpa-szerte (1675, 1686-1689, 1705, 1706,
1708, 1723, 1733), pedig feltételezhetden egy varosban nem csak egy miivet adtak elé évente.
Ez azért 1s valdszini, mert csak Romaban legalabb 12 helyszinrdl tudunk, ahol oratériumok
bemutat6i zajlottak. Olaszorszagban egyébként épp Roémaval kapcsolatosan olvashatunk
eldszor 6szovetségi témaju oratoriumrdl Pasquini kapesan, majd 1676-tol kezdddden jelennek
meg mas olasz varosok is.

Egyes varosokban tobbféle helyszinnel is taldlkozhatunk, ahol O6szdvetségi témaju

oratériumot mutattak be. Ezekrdl egy rovid osszefoglalas kovetkezik:

Bologna:

- 1677 és 1738 kozott hangzottak el dszovetségi témaji oratoriumok bemutatoi

- az emlitett id6szak 25 miive koziil 11 boijti idészakban szolalt meg®

- a bemutatok helyszinei: S Maria di Galliera (talan azonos a Madonna di Galliera-val),
Oratorio di S Filippo Neri (talan azonos az Oratorio Filippini-vel), Arciconfraternita dei SS
Sebastiano e Rocco, valamint Oratorio di S Maria della Vita

- egyes szerzOk csak egy helyszinhez, és ezaltal csak Bologndhoz kothetOk: Albergati (S
Maria di Galliera), Bononcini (Oratorio di S Filippo Neri), Pistocchi (Madonna di Galliera),
Gabrielli, Leo, Giacomo Cesare Predieri (ismeretlen helyszin)

- 1693 és 1722 kozott hangzottak el 0szdvetségi témaji oratoriumok bemutatdi

- az emlitett id6szak 11 miive koziil egy sem szdlalt meg bojti iddszakban

" 11 kétet, 424. oldal
2% Pontosabban: a tobbi miir6l nem tudjuk pontosan, hogy az adott éven beliil mikor mutattak be.
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- a bemutatok helyszinei: Oratorio di S Filippo Neri, Compagnia di S Marco, Compagnia di S
Niccolé detto Il Ceppo, valamint Casino di S Marco

- egyes szerzOk csak Firenzéhez kothetok: Arrigoni (ismeretlen helyszin), Casini (Oratorio di
S Filippo Neri, majd Compagnia di S Marco)

Modena:

- 1676 és 1694 kozott hangzottak el 0szdvetségi témaji oratoriumok bemutatoi

- az emlitett idészak 21 miive koziil egyikrdl sem tudjuk, hogy az év mely szakaszdban
hangzott el

- a bemutatok helyszinei: Oratorio di S Carlo Rotondo, Confraternita della SS Annunziata,
valamint Palazzo Ducale

- egyes szerzOk csak egy helyszinhez, és ezaltal csak Modenahoz kothetdk: Ferrari (Oratorio
di S Carlo Rotondo), Giannettini (Confraternita della SS Annunziata), De Grandis, Lonati,
Martini, Vinaccesi (ismeretlen helyszin)

Velence:

- 1686 és 1756 kozott hangzottak el 0szdvetségi témaji oratoriumok bemutatoi

- az emlitett id6szak 18 miive koziil egy sem bojti idészakban szolalt meg

- a bemutatok helyszinei: Mendicanti, S Maria della Consolazione detta Della Fava, Ospedale
della Pieta, Incurabili (talan azonos az Ospedale degli Incurabili-vel)

- egyes szerzok csak egy helyszinhez, €s ezaltal csak Velencéhez kothetdk: Vivaldi (Ospedale
della Pieta), Pallavicino (Ospedale degli Incurabili), Biffi €s Marcello (ismeretlen helyszin)
Roma:

- a varosban 1671 és 1755 kozott hangzottak el 6szovetségi témaju oratériumok bemutatoi

- az emlitett id0szak 41 miive koziil 18 bdjti idoszakban szolalt meg

- a bemutaték helyszinei: SS Crocifisso (talan azonos az Arciconfraternita del SS
Crocifissoval), Palazzo Cancelleria (talan azonos a Palazzo della Cancelleriaval), Palazzo
Gaetani, Oratorio di S Girolamo della Carita, Chiesa Nuova, Collegio Clementino, Seminario
Romano, Oratorio della Pietda in S Giovanni dei Fiorentini (talin azonos a S Giovanni
de’Fiorentinivel és az Oratorio della Pietaval), Palazzo Pamphili, Cappella del Principe
Borghese, valamint ismeretlen helyszinek

- bojti idOszakra es6 bemutatok helyszinei: Oratorio della Pieta, SS Crocifisso (itt egy mi
kivételével csak bojti idOszakban hangzottak el oratoriumok). Az alabbi helyszineken
kizarolag bojti iddszakban hangzottak el oratoriumok: Palazzo Gaetani, Palazzo Cancelleria,

Oratorio di S Girolamo della Carita, Chiesa Nuova és Arciconfraternita del SS Crocifisso
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- egyes szerzok csak egy helyszinhez, ¢és ezaltal csak Romahoz kothetdk: Haym (csak a SS
Crocifisso), Lulier (Seminario Romano), Masini (Oratorio della Pietd in S Giovanni dei
Fiorentini), Casali, Garbi és Lanciani (csak Roma)

Bécs:

- a varosban 1660 ¢és 1740 kozott hangzottak el 6szovetségi témaju oratériumok bemutatoi

- az emlitett id8szak 73 miive koziil 39 bojti idoszakban szolalt meg

- a bemutatok helyszinei: Hofkapelle (itt hangzott el a legtobb bemutato, ezek koziil 11-11
Caldara ¢és Porsile miive bojti iddszakban, valamint Badia 10 miive szintén bdjti idészakban),
St. Ursula (itt sohasem volt bemutatd bojti id6szakban), Eleonora csaszarnd kapolndja (csak
Ziani), valamint ismeretlen helyszinek

- egyes szerzok csak egy helyszinhez, €s ezaltal csak Bécshez kothetOk: Ignazio Maria Conti
¢s Camilla de Rossi (Court Chapel), Porsile (Hotkapelle), Badia, Perroni és Richter (csak
Bécs)

Ritkabban szereplo varosok:

Milano:

- csupan egy oratoérium hangzott el itt. A szerzének, Alessandri Chiapettanak nem is volt mas
OszOvetségi témaju oratériuma

Mantova:

- csak harom évben volt itt bemutatd (1687, 1689 és 1696). A szerzdk (Ariosti és Tomasi)
nem csak Mantovahoz kothetéek

Mirandola:

- csak Bassani egy oratoriuma (1681), aki mas varosokhoz is kothetd

Macerata:

- csak Galuppi egyik oratoriuma 1734-ben, aki ezutan Velencében ¢és Roméban
tevékenykedett. A helyszin: Chiesa della Compagnia di Gesu.

Ferrara:

- a varosban 1676 ¢és 1697 kozott hangzottak el 6szovetségi témaju oratériumok bemutatoi

- az emlitett id6szak 6 miive koziil egy sem szo6lalt meg bojti idészakban

- a bemutatok helyszinei: Confraternita della Morte (csak Franceschini), Accademia della
Morte (csak Legrenzi), Chiesa di S Filippo Neri (csak Legrenzi), illetve ismeretlen helyszinek
- csak Ferrardhoz kothetd szerzd: Franceschini

- a varosban 1686 ¢s 1733 kozott hangzottak el 6szovetségi témdaju oratériumok bemutatoi
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- az emlitett id6szak 3 miive koziil egy sem szo6lalt meg bojti idészakban

- a bemutatok helyszinei: Oratorio del SS Rosario di Palazzo (csak Mancini), Conservatorio di
S Maria di Loreto (csak Mancini), illetve egy ismeretlen helyszin

- csak Napolyhoz egy szerzé sem kothetd

Drezda:

- a varosban 1731 és 1745 kozott hangzottak el 6szovetségi témdaju oratériumok bemutatoi

- az emlitett id6szak mindhdrom miive bojti idészakban hangzott el

- a bemutatok helyszinei: Hofkapelle (csak Hasse) és egy ismeretlen helyszin

- csak Drezdéhoz egy szerzd sem kothetd

Wiirzburg:

- csak Chelleri mutatott be két 0szovetségi témaji oratériumot ismeretlen helyszinen (1732,
1733 utan), am a szerzd nem kothetd csak Wiirzburghoz

Brno:

- csak Conti mutatott be itt egy oratériumot (1736), aki ezt megel6zdéen Bécsben mitkodd
zeneszerzO volt. A helyszin: San Michel” Arcangelo de’ Padri Predicatore.

Praga:

- csak Draghi mutatott be itt egy oratoriumot ismeretlen helyszinen (1680), aki ezt
megelézéen Bécsben mitkddott

- csak Harrer mutatott be itt egy oratoriumot (1753), aki csak Lipcséhez kothetd. A helyszin:
Nikolaikirche

Lucca:

- csak Mancini mutatott be itt egy oratoriumot (1721), aki nem csak Luccdhoz kothetd. A
helyszin: S Maria Corteorlandini.

Padova:

- csak Tomasi mutatott be itt egy oratdériumot (1686), aki nem csak Padovahoz kothetd
Pistoia:

- a varosban 1709 és 1724 kozott hangzottak el 6szovetségi témdaju oratériumok bemutatoi

- az emlitett id6szak 4 miive koziil egy sem szo6lalt meg bojti idészakban

- a bemutatok helyszinei: Confraternita di S Giuseppe, Palazzo del Comune, S Prospero.
Mindegyik helyszinen Clari miive hangzott el, aki nem kothetd csak Pistoidhoz.

Palermo:

- a varosban 1688-ban és 1711-ben hangzott el egy-egy OszOvetségi témaju oratdérium

bemutatoja
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- egyik mii sem bojti idészakban szdlalt meg

- a bemutatok helyszinei: Ospedale di S Bartolomeo (csak Mancini) és Congregazione
dell’Oratorio (csak Pasquini). A szerzOk nem csak Palerméhoz kothetdk.

Lisszabon:

- a varosban csak Schiassi egy-egy oratoriumanak volt bemutatdja, bar ez is kétséges. A
szerz6 ezt megel6zéen Bolognaban mitkddott. A bemutatok nem bojti idészakban zajlottak le.
Briisszel:

- csak Torri két oratoriuma szélalt meg a varosban, de nem bdjti iddszakban. A szerz6 nem
csak Briisszelhez kotheto.

Miinchen:

- csak Torri harom oratoriuma szolalt meg a varosban, de nem bdjti idoszakban. A szerz6 nem

csak Miinchenhez kothet6.
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3. Oratoriumokat is irt szerzok egyéb miifaji meghatarozasu,

re s 77

O0szovetségi témaju mivei

1656 ¢s 1754 kozott tobb olyan O6szdvetségi témdju mi sziiletett, melyet szintén
Oszovetségi témaju oratoriumokat irt szerzOk komponaltak. Vannak olyan szerzOk, akik
oratérium-megjelolésii miivet nem irtak, de vannak dszovetségi témaju miveik: Bernasconi,
Bonno, Garcia Fajer, Hellmann, Marazzoli ¢és Zelenka. Az ,oratérium” kifejezés

megjelenésérol a Brockhaus-Riemann-féle Zenei lexikon a kdvetkezOket irja:

Az elnevezés, mely elészor 1640/41-ben Pietro Della Valle olasz komponistanal (11652
Réma) mutathaté ki s melyet kezdetben a historia, melodramma sacro, componimento sacro
fogalmakkal azonos értelemben hasznaltak, az imaterem olasz nevébdl — oratorio — szarmazik, ahol a

miifaj korai korszakaban az efféle miiveket eldadtak.’’

Ennek ellenére még késobb is parhuzamosan ¢éltek egymas mellett a kiilonb6z6 miifaji
meghatarozasok: sacred drama, pasticcio vagy pasticcio-oratorium, azione sacra, dramatic
motet (oratorio), melodrama, concerted sacred work’, scherzo drammatico, componimento
sacro. Tovabba tobb olyan mii is van, amelynek nincs meghatarozva a miifaja, vagy esetleg
szerzOje vitatott — ezekrdl a II. Filiggelek ad részletes leirast.

A pasticcio vagy pasticcio-oratorium kapcsan a leggyakrabban felbukkano
szovegkonyvird a valdszinlileg firenzei Canavese. Két témat dolgozott fel: Sara és Jiftach
torténetét. TObb szerzd is kompondlt e miivekbe, melyeket mindig Firenzében mutattak be:
Caldara (Sararol, 1708), Conti (Sarardl, 1708), Gasparini (Jiftachrol kétszer 1s, 1716 és 1719)
¢s Mancini (Sarar6l 1708, Jiftachrol 1716). Ezek alapjan valdszintisithetd, hogy a Sararol
sz0l0 pasticcio-oratérium 1708-bdl valo, a Jiftachrdl sz6l6 pedig 1716-bol. Canavese volt a
szovegkonyviroja emellett két ,,valodi” oratoriumnak is (Casini, Gasparini): mindkettot

Firenzében adtak eld, szintén 1708-ban, témajuk pedig szintén Sara. Még az is elképzelhetd,

> TI1. kotet, 32. oldal

2 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (a tovabbiakban: The New Grove): XVIIL. kotet/895.
oldal. Pagandrol nem sokat tudunk. Sem a miivek keletkezésérdl vagy bemutatojarol, sem pedig helyszinérdl
nem maradtak fenn adatok. Mindenesetre érdekes a Paradicsomrol sz6l6 miivének miifaji meghatarozasa.
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hogy a szOveg azonos a pasticcidéval, csak ez esetben egy-egy szerzd haszndlta fel a teljes
szovegkonyvet.

Tobb olyan szerzdvel is taldlkozhatunk, akiknél azért nem lehet megallapitani egy-egy
miirél, hogy oratérium-e, mert tobb, mas miifajd mivel egy csoportba sorolja a
zenetudomany. Ilyen példaul Gasparini, akinek Le nozze di Tobia cimli miive (1724) mellett
vannak feltiintetve oratoriumai is (ezek 1689 és 1717 kozotti mitvek).> Gasparini is irt zenei
betéteket egy-egy Canavese-féle pasticcioba (1716 és 1719). Erdekes megjeldlésii Vignola
O0szOvetségi témaju miive is: La Giuditta trionfante — scherzo drammatico. Mifaji

4 4 . rr . . 24
meghatarozasukat tekintve miivei az ,,oratorios, sacred melodramas”™

csoportban talalhatoak,
melyeket 1691 és 1711 kozott komponalt.

Bencini két, oratoriumnak nevezett mive kozott irta Salamonrdl sz0l6 sacred drama-
jat (mindharom miivet Rémaban adtak eld). Tovabbi két dszdvetségi témaji miivének miifaji
meghatérozasa sincs.*

Bononcini mar csak oratdriumai utan irta az azione sacra-megjelolésti miivet Bécsben
(1737), illetve komponalt részleteket egy pasticcio-ba, mely Jozsuérol szo1 (1703, Firenze).?

Caldara is kozremiikodott egy pasticcio-oratorium megsziiletésében Sararol (1708,
Firenze). A szerzének ezt a miivét is oratoriumai kozé soroljak.”’

Carissimi miivei kozott a ,,motets” felirati csoporton beliill vannak ,oratorios”
megjelolésti mivek is, melyek kozott egy kivételével csak Oszovetségi témdju miivek
szerepelnek. Van tovabba két szinpadi miive (,,stage works™) az elveszett miivek kozott,
mindkettd 1656-bol, Romabol*®. Hogy ezek az oratériumokhoz képest mikor irodtak, nem
tudni, hiszen a tobbi miivének sem id8pontjarél, sem helyszinéré1 nem tudunk.”

Charpentier, aki Carissimi tanitvanya volt, szintén tobb 6szdvetségi témat feldolgozott,
melyek a dramatic motets (oratorios) megjeld1ésti csoportban talalhatoak.™

A Jozsuérdl sz616 pasticcio-oratorium talan ugyanaz a mii, amelybe Bononcini aridkat
irt, mert a cim (/ trionfi di Giosue), a szovegkonyvird (G. P. Berzini), az ¢vszam (1703) ¢és a

varos (Firenze) ugyanaz, csak a helyszin mas: Congregazione di Gesu Salvadore Bononcini

3 A pontos meghatarozas: “oratorios and large cantatas”. The New Grove: IX. kotet/559. oldal

** The New Grove: XXVI. kétet/603. oldal

** The New Grove: 111. kétet/224. oldal

*% The New Grove: 111 kotet/876. oldal

*7 The New Grove: IV. kétet/825. oldal

*% The New Grove: V. kétet/147-148. oldal

¥ Csupéan egyetlen utalast talaltam Varnai Péter konyvében (Oratériumok konyve, Zenemiikiadd Budapest,
1972): ,,Hatasat és jelent6ségét mar koraban is felismerték, féleg amikor 1650-ben Athanasius Kircher, a XVIIL.
szazad rendkiviili jelent6ségii polihisztora ,,Musurgia universalis” cim{i miivében Carissimi Jephtajat mint az
oratorium mintapéldajat elemezte.” (22. oldal)

3% The New Grove: V. kétet/522. oldal
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esetében, és Compagnia di S Marco Continal. A masik pasticcio-oratorium Sararol szol: ez a
mil megegyezik azzal, amelybe Caldara is irt részleteket (1708). Conti egyébként 1718 utan
tobb oratériumot is irt, a két pasticcio kdzdtt azonban csak egyet.

Az egyetlen melodrama megjelolést viseld miivet Lulier irta Bethsabeae cimmel,
melyet mindossze 6t nappal el6bb mutattak be oratériumanal (La Bersabea).

Mancini neve is feltiinik egy-egy pasticcio kapcsan, melyekhez aridt komponalt (1708
¢s 1716). A szdvegiro itt is Canavese, az eldadas helyszine pedig természetesen Firenze.
Mancini a pasticciokban vald kozremiikodése eldtt €s utan is irt oratoriumokat, &m ezek nem
Firenzéhez kotddnek.

Egy 0jabb firenzei pasticcio-oratorium szerzdje Perti. Ez a mii is a Kanaant meghoditod
Jozsuérol szol (1704). A szerzd ezt megelézéen mar komponalt hdrom 6szdvetségi témaja
oratoriumot.

A szerzok, akik pasticcio, illetve pasticcio-oratorium megjeloléstt miivek részleteit
irtak, nem csak Firenzében miikodtek. Am nagyon tgy tinik, hogy e miifaj — mely bizonyéra
az oratérium egyik eld-miifaja, eldo-dga vagy mellékéaga lehetett — csak Firenzében volt ismert
¢s hasznalatos, legalabbis az 6szovetségi témaja miiveket illetden, hiszen sehol mashol nem
talalkozhatunk vele. A szovegek irdja Conti egyik miivének kivételével (Berzini) a mar
emlitett Canavese.

Szintén azione sacra Porpora Il Gedeone cimii kompozicidja is. A mu érdekessége,
hogy Bononcini miivéhez (Ezechia — azione sacra!) hasonloan ez is Bécsben hangzott el,
mégpedig ugyanabban az esztenddben (1737): a két mii bemutatdja kozott minddssze nyolc
nap telt el! Bécsben valoszinlileg az azione sacra-megjelolés volt hasznéalatban az oratorium
mellett. Bonno (Eleazaro) és Hellmann (Abigaile) miivének is ez a miifaji meghatdrozasa.
Rajtuk kiviil sok szerz6 miivét mutattak be Bécsben, melyeket mar oratoriumkeént emlit a New
Grove. A legtobbet Badia, Caldara, a két Conti és Porsile irta.

Bernasconi miivei kozott az egyik nagyobb csoportban — ,oratorios and sacred
cantatas” — van a La Betulia liberata mii, mely meghatdrozasa szerint ,,componimento

sacro™!. E miifaji meghatdrozassal talalkozhatunk Brunettinél és Garcia Fajernél is. Bér

célom az, hogy a Héndelt megel6z0 szerzOk miiveir6l adjak Osszefoglalast, &m e téma
kapcsan nem feledkezhetiink meg a 15 éves Mozart azonos cimill oratoriumaro6l sem.
A fliggeléekben emlitett szerzok koziil Marazzoli az, akinél az oratorium két {6 agat

vildgosan elkiiloniti egymastol a felsorolds: ,latin oratorios”, ,,italian oratorios” €s ,,italian

31 The New Grove: 111. kitet/433. oldal
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oratorio-dialogues” meghatdrozasokkal taldlkozhatunk, 4m csupéan latin oratdriumai kozott
szerepel OszOvetségi téma.”> Természetesen tobb olyan szerzd is van, aki latin oratériumot irt,
am ilyen konkrét megjeloléssel csak Marazzolinal talalkozhatunk.

Zelenka egy-egy miive Jeremidsrol azonos cimmel a nagyhétre irodott, de miifaji
megjelolés nélkiil.>> Nala talalkozhatunk az egyetlen ,cantata sacra” meghatarozassal is,

OszOvetségi témat illetden.

Hogy Héndel mit ismerhetett ezekbdl a miivekbdl? Bizonyithatéan semmit, am
tobbszori itdliai utazdsai soran megfordult olyan varosokban, ahol oratériumokat vagy
0szOvetségi témaju miveket hallhatott. Az emlitett id6szakban a legtobb dszovetségi témaju
miivet Olaszorszag nagyobb varosaiban adtak el6: Romaban (41+7), Bolognaban (25),
Firenzében (11+9), Modenaban (20) és Velencében (18)**. Emellett jelentés szami mii szolalt
meg Bécsben is (73+4).° Hindel elsd olaszorszagi ttja alkalméaval 1707 aprilisatdl Gszig
Rémaban volt. 1707 6szE€t6l 1708 februarjaig Velencében tartozkodott, majd 1708 marciusat
Rémaban toltotte. Ezutdn majusban €s juniusban Napolyban volt, ahonnan visszatért Romaba.
1709 végén Velencében jart. Mintegy két évtized utan ujra elutazott Olaszorszagba egy évre,
¢s 1728 nyardn érkezett meg Velencébe. Utolsd utja 1733-ban volt, am errél pontosabb
részleteket nem tudni. Ezen utak tiikrében csak feltételezhetjiik, hogy Héndel hallhatta ezeket
a miiveket — bar a legtobb esetben még a honap vagy az évszak sem all rendelkezésiinkre:

- Pollarolo: Joseph in Aegypto (1707, Velence)
- Pollarolo: I/ convito di Baldassar (1708, Roma)
- Marcello: La Giuditta (1709 november, ?Velence)

- Mancini: I/ zelo animato, ovvero Il gran profeta Elia (1733, Napoly)

32 The New Grove: XV. kotet/801. oldal

%> The New Grove: XXVIL. kétet/775. oldal

* A zardjelben szerepld els6 szam az eléadott oratériumokat jelzi, a masodik szam pedig az egyéb miifaju
miiveket. Az 1. és II. Fiiggelékben talalkozhatunk egyéb helyszinekkel is, &m azokban a varosokban sokkal
kevesebb mii szdlalt meg.

3 T5bb olyan varos nevével is talalkozhatunk, ahol csak elvétve adtak elé dszdvetségi témaju oratoriumokat
vagy ilyen témaju miiveket. Ezek a kovetkezok: Milano, Mirandola, Montefiascone, Macerata, Padova, Lucca,
Mantova, Pistoia, Ferrara, Napoly, Palermo, valamint néhany egyéb eurdpai varos (Praga, Lipcse, Briisszel,
Wiirzburg, Drezda, Miinchen, Brno, Lisszabon). Valészinlileg a kisebb olasz varosok vidéki rezidenciak
helyszinei lehettek. Csupan a lipcsei, a mantovai, a drezdai és miincheni eldadasokrdl tudjuk biztosan, hogy
szintén bojti idészakban hangzottak el.
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I1. Az oratoriumhoz vezeto miifaji el6zmények Angliaban

1. Kozvetlen elozmények Hiandel kapcsan

2. Kozvetett elozmények korabbi szerzok és miifajok kapcsan

1. Kozvetlen el6zmények Hindel kapcsan

Massenkeil szerint Anglidban Hindelt megelézéen nem létezett az oratorium.’

Smither pedig arrol ir, hogy Anglia nem ismerte az oratdriumot abban az idében, amikor
Hindel megérkezett az orszagba.’’ Az oratérium szonak Anglidban més jelentése volt, mint a
kontinensen. Dean szerint ketts jelentéssel birt a kifejezés: egyrészt olyan egyhazi dramat
(sacred drama) értettek alatta, amelynek eléadasmodjat miivészi egység jellemezte, és
semmilyen korlatozas nem érintette. Masrészt vokalis €s instrumentélis szorakoztatd zene
volt, melyet — akdrcsak Héandel els6 oratoriumait — szinhdzban mutattak be, cselekmény
nélkiil.*® Nyilvan ez a kettds értelmezés lehetett az oka annak, hogy Hindel sem nevezte
oratoriumnak minden, ma mar idesorolt miivét>® A korabeli szerz6k is megfogalmaztak
gondolataikat az oratoriumrol: Scheibe szerint az oratdérium minddssze az eldadas helyszinét
tekintve kiilonbozik az operatdl, mig Mattheson szerint ,,az oratérium csupén szent opera”.*
Az angol oratérium kialakuldsaval kapcsolatban el6bb-utobb mindig taldlkozunk olyan
mondattal, mely Héndelnek tulajdonitja a miifaj megalkotésat a szigetorszagban. A Handelrdl
sz616 magyar nyelvll szakirodalomban csupan a Brockhaus-Riemann-féle Zenei lexikon irja le

ezt a gondolatot: ,,... kiilon kell emliteniink Hindel munkassagat, aki oratorium-¢letmiivét

3% Giinther Massenkeil, Oratorium und Passion (Laaber, 1998, 1999) /Teil I, 227. oldal.

" Howard E. Smither, A History of the Oratorio (Oxford, Clarendon Press, 1987) /Volume 2, 178. oldal

** Winton Dean, Handel’s Dramatic Oratorios and Masques (London, Oxford University Press, 1959), 3. oldal.
% Az egyes miivek miifaji besorolasarol részletesebben a II. rész bevezetd fejezetében irok.

" Dean, Handel’s Dramatic Oratorios and Masques, 12. oldal.
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1708-ban olasz miivekkel kezdte (pl. La Resurrezione), Londonban az angol nyelvii oratérium
megalkotodja lett (az Esthertdl kezdve, 1732), s a miifaj torténetének egyik csucspontjat érte el
a Messidssal (1742).”*' Az oratoriumrél, illetve Hindel oratériumairdl sz616 idegen nyelvii
tanulmanyok azonban gyakran megemlitik ezt a tényt. Néhany idézet:

,» I he English oratorio is Handel’s creation.. e

.»-.. the English oratorio was Handel’s own creation — indeed the only important
innovation of his career...”.*

,Die Gattung in ihrer englischen Ausprigung wird allein von ihm (Héndel)
geschaffen...”**

Az angol oratorium megsziiletését tehat Héandelnek tulajdonitjak tobben is. Ezt
kovetden felsorolasra keriilnek azok a miifajok is, melyekbdl a megsziileté angol oratériumot
eredeztetik: az angol masque és anthem, a francia klasszikus drdma, az olasz opera seria €s
oratorio volgare, valamint a német protestans oratorium.”> Ezeken talmenden Smither
idesorolja Héindel Olaszorszagban irt latin zsoltarait is, valamint az anthem helyett angol
koruszenét emlit.

Mindezek a mifajok valosziniileg azért kerlilnek megemlitésre, mert kapcsolatba
hozhatoak Héndel valamelyik oratoriumaval. Ezéltal azt az érzetet keltik az olvasdéban, hogy
az angol oratorium eldfutaraként is van jelentésiik. Miel6tt azonban elfogadndnk ezeket az
allitasokat, végig kell tekinteniink, hogy az egyes miifajok milyen mértékben befolyasoltdk az

angol oratorium kialakulsat, illetve fejlodeését.

Angol masque

Az angol masque kapcsdn nem csupan az Esther elsO verzidjara kell asszocialnunk. A
masque egyes részei tulajdonképpen dialogusok, melyek kozvetett hatasa Héndel
oratériumainak korusaiban is kimutathat6. Ez az egyik olyan miifaj, melynek korabbi eredete
a dialégus, melyrdl latni fogjuk, hogy mennyire jelentds az angol koruszenében. A masque
véleményem szerint csak két ok miatt keriilt a felsorolasokba. Az egyik ok az, hogy az Esther
els6 valtozatanak ez volt a miifaji megjeldlése: Haman and Mordecai. A Masque. A masik ok,
hogy amikor Héndel Anglidba érkezett, a k6zonség még nem ismerte az oratériumot, viszont

a restauracid ota igen kedvelt volt ez a miifaj.

111 kétet, 33. oldal. Erdekes modon sem Szabolcsi Bencénél, sem pedig Varnai Péternél nem talalkozunk ilyen
gondolattal.

*2 4 History of the Oratorio / Volume 2, 178. oldal. Ugyanez olvashato sz6 szerint a The New Grove-ban.

43 Dean, Handel’s Dramatic Oratorios and Masques, 3. oldal.

* Massenkeil, Oratorium und Passion, Teil 1, 227. oldal

> <Oratorio — Handel and the English oratorio’ The New Grove XVIIL. kétet, 515. oldal
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Valojdban az angol oratorium megsziiletése attdél a pillanattdol szdmithatd, amikor
Héndel az Eszter torténetét feldolgoz6 masque-jat annak 1732-es atdolgozasa utan mar
oratériumnak nevezte: Esther, an Oratorio or Sacred Drama. Lényegében minden miivét,
melyet ezutan irt, ezzel szokas Gsszehasonlitani €s mérlegre allitani: vajon oratorium-e. 1732
utan fokozatosan kiilonbozd elnevezések lattak napvilagot, melyeket részletesen a II. rész

bevezeto fejezetében emlitek meg.

Angol anthem

A verse anthem kiilonds helyet foglalt el az angol zenetorténetben. A benne énekld
szoOlistdk sulyponti szerepe miatt a korus csak kivételes alkalmakkor szolalhatott meg,
maskiilonben nem szerepelt 6nalloan.

Héndel Zachownal megismerhette a német egyhazi zene stilusat. Fiatalkordban tett
italiai utazasai soran pedig az olasz zenei nyelvezet is hatdst gyakorolt rd. E két korai
forrasbol épitkeznek a chandosi hercegnek szant anthemek (1717-19), melyekben sok tomor
¢és energikus korustétel van. Bar a verse anthemmel szokas elsdsorban dsszefliggésbe hozni az
angol oratorium kialakulasat, a purcelli és a hindeli miifa; k6zott nincs sok hasonlosag. A
verse anthemnek egy masik miifaj, az angol dialogus terén van inkabb jelentdsége, melyrél e

fejezet végén irok.

Francia klasszikus drama

A francia drama ¢és az angol oratérium csupan két oratorium miatt allithato
parhuzamba: az Esther és az Athalia cimii miivek Racine egy-egy dramajat vették alapul.*
Véleményem szerint viszont a francia klasszikus drama megjelenése semmilyen jelentdséggel
nem bir e zenei miifaj kialakuldsa szempontjabol, hiszen a mar emlitett két oratériumot akkor
is meg tudta volna kompondlni Hindel, ha szovegkonyvirdja nem Racine francia nyelvii
dramait adaptélta volna, hanem a Biblidt vette volna alapul — annal is inkédbb, mert kdztudott,

hogy az angol nép milyen mértékben volt bibliaolvasd. Errdl részletesebben olvashatunk

Viarnai Péter kdnyvében:

,Ugyancsak zenetorténeti kozhely, de foltétleniil meg kell emliteniink, hogy ebben a
kialakulasi folyamatban szerepet jatszottak a XVIII. szazadi Anglia tarsadalmi koriilményei

is. Elt az akkori Anglidban, mégpedig nagy erével, a puritanizmus oroksége, azé a

* Az oratoriumok szovegkdnyvirdirdl részletesebben a II. rész elején irok.
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puritanizmusé, amely az angolokat bibliaolvasé néppé tette. Tehat a bibliai targya
oratériumok az angolok szdmdara oly mértékben voltak sajat 1ényiik kifejezdi, mint kevés mas
orszagban. [...] Igen, a XVIIIL. sz4zadi angolok eldszeretettel azonositottdk magukat a bibliai
torténetek népeivel, elsésorban a zsidosaggal. Ugy érezték, hogy az angol puritansag azonos a

bibliai zsidosag hitének tisztasagaval és erejével...”"’

Dean magyarazata szerint viszont épp a draménak koszonhetd, hogy az Ur neve és az
Oszovetség bekeriilt az angol oratériumba, béar csak zardjelben jegyzem meg, hogy az Athalia

el6tt Handel megirta még a Deborah-t is.*®

Olasz opera seria

Az olasz opera seria azért fontos az oratéoriumhoz vezetd Uton, mert Handel épp ezzel
a mifajjal foglalkozott a legtobbet, miel6tt oratéoriumait kezdte volna irni. Az egyes
operatarsulatokkal, zeneszerzokkel, illetve a kozonséggel folytatott kiizdelmei vezették 6t az
uj miifaj felé, de a valtas nem volt €les. Tobb év eltelt ugy, hogy a két miifajt parhuzamosan
mivelte: az operat azért, mert szerette, az oratériumot azért, mert fizettek érte. A két miifaj

egymashoz valo viszonyarol részletesebben a Il. rész bevezetd fejezetében irok.

Olasz oratorio volgare

Héndel a kontinensen irt oratériumai és a szintén altala alkotott angol oratériumok oly
mértékben kiilonbdznek, hogy egymastol fiiggetlen miifajként értelmezhetdek.” Eppen ezért
az utobbiak szempontjabol talan nem olyan nagy veszteség, hogy nem tudjuk pontosan,
milyen oratoriumokat hallhatott vagy ismerhetett meg olaszorszadgi utazasai kapcsan.
Mindazonaltal nem elhanyagolhatd szempont, hogy két olaszorszagi oratériuma koziil az 7/
trionfo del Tempo e del Disinganno cimiit €lete végén atirta angol nyelvre (The Triumph of
Time and Truth). A korusok tekintetében viszont nincs kimutathat6é kapcsolat két korai italiai
miive (a masik az Oratorio per la Resurrezione di Nostro Signor Gesu Cristo) és az 1732
utani angolok kozott, mivel ezekben még egyéltalan nem volt korus.”® Az olasz oratorio
volgare csupan azért kaphat helyet a felsoroldsban, mert Hiandel korabban irt olasz, mint angol

oratoriumot. Hindel esetében mindenképpen az olasz opera seria egyik aganak tekinthetd az

4 Oratériumok konyve , 106. oldal

*8 Dean, Handel’s Dramatic Oratorios and Masques, 192. oldal
* Smither, 4 History of the Oratorio, Volume 2, 178.0ldal

%% Dean, Handel’s Dramatic Oratorios and Masques, 3. oldal
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olasz oratorio volgare, mivel mindkettoben az aridk és a virtudz éneklés kertilt eldtérbe, és
mind a recitativo, mind a korus szerepe csokkent benniik.

Vannak bizonyos miifajok, melyeknek csak azért tulajdonitanak jelentdséget az angol
oratorium kialakuldasa szempontjabol, mert Hindel e miivei el6tt mar foglalkozott veliik.
Nyilvan egyik-mésikban szerepeltetett korust is, &m a legtobb miifaj, igy az oratorio volgare
is csupan zenei, de nem miifaji elétanulmanyként szolgalhatott, maskiilonben mar az elsd
angol oratoriumok nem lettek volna egyebek, mint olasz miivekre iiltetett angol szévegek.
Eppen ezért talin nem érdemes sok idét vesztegetniink a szerzé fiatalkori, italiai
probalkozasaira, melyeknél még a bemutatok kiilsdségei is eltértek az angol szokasoktol.
Tény, hogy az Italidban toltott idok és az ott irt miivek nem hatastalanok a késébbi Héndel-

miivekre, &m az angol oratérium kialakuldsdnak szempontjabol mégis inkdbb a latin

zsoltarokat kell figyelembe venniink a koruskezelés terén, mint az olasz oratériumokat.

Német protestans oratéorium

A német protestdns oratoriummal, illetve a passioval akkor keriilt kozelebbi
kapcsolatba Hiandel, amikor 1716-ban elkisérte I. Gyorgy kirdlyt hannoveri atjara. Az akkori
Németorszagban a passio igen kedvelt miifaj volt. Bizonyiték erre, hogy Brockes ugyanazon
szovegére passiot komponalt Keiser (1714), Telemann (1716) és Mattheson (1714) is. Taldn a
veliik vald rivalizalas késztette Héndelt arra, hogy 6 is passiot kompondljon a szenator
szovegére (1716).°" A miifaj irant a kozonség rokonszenve is kifejezdik. Ennek jele, hogy
mind a négy mivet eldadtdk Hamburgban, 1719-ben. Mindenképpen kdzds vonas az angol
oratérium €s a német protestans oratorium kozott az anyanyelv hasznalata. Héandel egyébként

ezt a mivét leszamitva nem irt egyetlen német protestdns miivet vagy oratériumot sem.

3! Rolland leirasa azt sugallja, hogy ez a mii nem elhanyagolhato Hindel stilusa szempontjabél, 4m véleménye
Osszességében negativ benyomast kelt: ,,... egymast éri az izléstelen és a fenséges... kényeskedés és dagaly
vegyil a legmélyebb és legjozanabb miivészettel...” Romain Rolland, Héndel (Budapest, Gondolat, 1959) 58.
oldal
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2. Kozvetett el6zmények korabbi szerzok és miifajok kapcsan

Dean szerint a X. szdzadtol a XIII. szdzadig egész Eurdpaban viragkorat €16 egyhdzi
zenés drama (liturgical music drama) is elékészitette az oratérium atjat.’* Valésziniileg igaza
van, bar Handel nagyobbrészt 6szovetségi témaji oratériumai ettél mar igen tavol allnak.
Tovabbi kiilonbség e miivek eléadasi modja: elébbieket a papsag adta eld a liturgidba iktatva
latinul, rdadasul jelmezekkel és diszletekkel. Témajuk pedig csak kevés esetben 0szovetségi,
mivel sokkal jellemzébb az evangéliumok torténeteinek vagy szentek életének a feldolgozasa.
Bar e dramdkat mar nem taldljuk meg a XIV. szdzadban, tovabbéltek a templomok
elécsarnokaiban, majd késObb a vasartéren. EbbSl a miifajbol eredezteti Dean a
misztériumjatékokat és a mirdkulumokat, melyeket témaik és komikus vonasaik miatt az
oratoriumokig vezet el.

Mindenesetre ezek a miifajok elég tavoliak ahhoz, hogy koézvetlen kapcsolatot
lehessen felfedezni kozottiik és Héndel angol oratdriumai kozott. Rdadasul az sem valdszind,
hogy Héndel Angliaba érkezésekor elkezdte volna tanulmanyozni a régi angol vallasos
dramakat. Még azt sem allithatjuk biztosan, hogy Purcell egyetlen, vallasos dramai dialogusat
(In guilty night) ismerte, mas szerzOk miiveirdl nem is beszélve, akik mar joval azelott
meghaltak, hogy Hindel egyaltalan megsziiletett volna: Robert Ramsey (?-1644), Nicholas
Lanier (1588-1666), John Hilton (1599-1657). Az egyetlen szerzd, aki Héndel kortéarsa volt,
¢s még irt dialogusokat, Benjamin Lamb (1674-1733), bar kettejiik kapcsolatarol nem tudunk.
Viszont érdekes mddon az angol dialogus fejlddése soran taldlkozhatunk olyan tipusokkal,

amelyeknek Héndel oratériumbeli kérusainal is megtalaljuk a megfeleldit.

Angol dialogus

Lényegében minden olyan angol miifa; elézménynek tekinthetd az oratdérium
kialakulasa szempontjabol, amelyben mar volt korus. Hiszen mitdl lesz egy torténet
feldolgozasabol Héndel-oratorium, és nem Héndel-opera? Miben kiilonbozik a héndeli
értelemben vett oratorium barmilyen mas vokalis mifajt6l? Els6sorban abban, hogy
aranyaiban nagyobb szerep jut benne a korusnak. Ezért a XVIII. szazadot megel6zd 1ddszak

azon miifajai a lényegesek az angol oratoriumhoz vezetd miifaji elézmények szempontjabol,

32 Dean, Handel’s Dramatic Oratorios and Masques, 5. oldal
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amelyekben szerepel korus. A korushaszndlatot érintd mifaji eldzmények egyike tehat a
dialogus volt.

A XVII. szazadi angol dialogusokrol nem sok adat 4ll rendelkezésiinkre, &m Ian Spink
irasdnak koszOonhetden mégis felfedezhetiink némi kapcsolatot a dialogusok és a majdan
megsziiletd oratorium kozott.” Témajukat tekintve ezek kozott is vannak bibliai torténetet
feldolgozok, am a XVII. szdzad folyaman kiadott angol énekeskonyvekben tobbségiik mégis
pasztorjelenetet mutat be, és csak kis résziik bibliai, illetve elégikus. A dialdgusok
témavalasztasat illetéen fontos tudnunk azt, hogy a restauracio (1660-88) eldtt tobbnyire a
pasztorjelenetek dominaltak. E miivekben bevett szokas volt a szdldénekes szerepeltetése —
nyilvan azért, mert nélkiilozhetetlen volt a dialégusban egy-egy szerep megformalasaban.
Altala pedig valtozatosabbé tehették a miivet, hiszen a szoveg bizonyos részeinél a szélista
éneke a koruséval valtakozott. Talan tavolinak tiinik a parhuzam az effajta korus-szolista
parbeszéd ¢és a Héndelnél taldlhatd hasonld tipus kozott. Héndelnél viszont tobb olyan
korustétellel is talalkozunk, melyben a sz6lista felvaltva énekel a koérussal.

Az altalam vizsgalt miivek egyikében, az Athalia-ban két példat taldlunk erre a tipusra.
Az egyik az elsd felvonasban 1év0 Tyrants would in impious throngs kezdetii tétel, melyben
Josabeth, egy istenfélé nd a szolista, aki a zsarnokok ellen buzditja a zsiddkat, vagyis a
korust. A masik példa a mli harmadik felvondsdban szolal meg (Oh shining mercy...). Ezt a
Joaddal kiegésziilt korustételt egy aria el6zi meg (Jerusalem thou shalt no more...), melyben a
leendé zsid6 kiraly Jeruzsalemet és a zsidokat vigasztalja, akik az Urban bizva reménykednek

Athalia bukasaban.

Am az angol dialogus nem allt meg fejlédése kezdetén: a kései XVI. szdzadban mar
irédtak Un. korus-dialogusok is, melyekben a sz6listdk idonként mar valamelyik koérushoz
csatlakoztak, és a két korus kozott jott létre a parbeszéd. Az altalaban magas és mély
szolamok szerint osztott két koérus a dialogus végén egyesiilt. Az Athalia masodik
felvonasanak zar6 korusan lehet legjobban megfigyelni ezt a tipust, melyben harom korustétel
koveti egymast. Az elsot fiatal sziizek (The clouded scene begins to clear... — szopran I,
szopran II, szopran III), a masodikat papok ¢és levitdk (When crimes aloud for vengeance
call... — alt, tenor, basszus) éneklik, a harmadik négyszolama vegyeskaron tutti szolal meg
(Rejoice, oh Judah, in thy God... — szopran, alt, tenor, basszus). Mar a sz6lambeosztasbdl is

kitlinik, hogy itt a nemek €s a hangmagassagok elkiilonitése, majd egyesitése volt Hiandel

>3 Tan Spink, English Seventeenth-Century Dialogues’, ML, xxxviii (1957), 155-63

37



cé¢lja. Hiandelnél nem ritka, hogy egy sz6lo-korus kombinacidja tétel végén a szolista a korus
valamely szélaméhoz csapddik. Ugyanakkor a szodlista és a koérus egy tételen beliili
szerepeltetése tobbféle format Olthet nala. Egyes tételekben valoban dialogus jellegi a
feldolgozas, mashol viszont egymastol ¢élesen kiilonvalaszthatd szakaszokat ir, vagy

masképpen varidlja a szolista és korus adta lehetdséget.

A recitativo-dialogus megjelenése kezdte el igazan a szinpadi mifajok felé kozeliteni
a dialégusokat: a masque-nak a kiegészitdje lett, az operanak pedig az eldkészitdje. A
recitativo természetesen azoknak az angol zenészeknek kdszonheten jelent meg Anglidban,
akik mar jartak Italidban — Nicholas Lanier (ii) példaul I. Karoly kérésére utazott el.>* De
megvaltozott a téma is. Kiilonosen kedvelt volt az Oszdvetség egyik torténete, melyben Saul
kiraly meglatogatja az endori boszorkdnyt. Ezt tobb, korabban madar emlitett szerzd is
feldolgozta: Ramsey, Lanier, Purcell és Lamb. Habar Purcell dialogusai mér hosszabbak ¢és
tagoltabbak, mint az el6dok miivei, Spink szerint a maga miivészetében Purcell ezekkel nem
nyitott 1) fejezetet, sOt, a silanyabb kompozicidk kozé sorolja azokat. Hatasuk inkabb
operaiban volt érezhetd, melyeknek egyes jelenetei kibdvitett dialogusokként értelmezhetdek.

Am mas 6- és Gjszovetségi témaval is talalkozhatunk: a tékozlo fiti torténetével, a
salamoni itélettel €s JOb torténetével. A bibliai torténetek feldolgozasa egy valos kapocs lehet
a vallasos dialogusok (sacred dialogues)™ és Hindel 6szovetségi témaji oratoriumai kozott,
azzal egylitt, hogy Héndel feltehetden csak Lamb miivét ismerhette.

Hilton dialogusaiban a korus felvaltva szolal meg a szereplokkel, aminek azért van
jelentésége, mert épp Hilton két dialogusa (The Dialogue of King Solomon and the Two
Harlots; The Dialogue of Job, God, Satan, Job’s Wife and the messengers) miatt gondoltak
azt, hogy e miifaj a verse anthem dramai aga lehet. Ugy tiinik tehat, hogy a verse anthem az

0sszekotd kapocs a dialogus €s az oratdérium kozott.

A korusok jelentésége is kiilonb6zd volt a dialdégusokban. Sokaig a dialdgusok
jelentették Anglidban az egyhdzi zenének a dramai irdnyzatat, melyekben a korus szerepe
csupan annyi volt, hogy levonja a kovetkeztetést. Természetesen nem volt minden
dialogusban korus. Erdekes ellentét viszont, hogy amig Purcellnél a Saul-trténetben (In

guilty night) van korus, addig Héndel ugyanilyen témaja jelenetében (a Saul cimii oratérium

>* Jan Spink, ‘Lanier in Italy’, ML, xI (1959), 242-52.

> A History of the Oratorio /| Volume 2, 175. oldal. Magyar nyelvii irodalomban csak Szabolcsi Bencénél
talalkozunk a dialégus angol agaval, és csak Purcell kapcsan. Szabolcsi ezt ,,vallasos dialégusnak™ hivja. (Zenei
lexikon, 1. kotet, 475. oldal)
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III. felvonédsanak elején) nincs ra sziikség. Igaz, Purcell esetében sem kell 6ndlld korusra
gondolnunk, hiszen szerepe csupan annyi, hogy bevezeti a miivet, majd végigrecitalja a
jelenetet. Bar a dialogusok témdajukban is kozel allnak Héndel oOszOvetségi témaja
oratoriumaihoz, mégis csupan a verse anthemhez vezetd egyik allomasként értelmezik azokat.

Zenei elemei mellett miifaji sajatossagai €s témaja miatt is ugy gondolom, hogy az
angol dialogus a hidndeli értelemben vett angol oratéorium elézményének tekinthetd, bar ezt
semmilyen, Hiéndellel foglalkozé szakirodalom nem tamasztja ala. A vele foglalkozo
zenetudosok lényegében minden olyan vokalis miifajt vagy szoveges miifajt az angol
oratorium elézményéhez sorolnak, amellyel Héndel foglalkozott oratéoriumai komponalasa
elott vagy kozben, €s ezaltal mindegyiket az ahhoz vezetd utként értelmezik. Ez viszont
félrevezetd lehet, hiszen nem minden forras tekinthetd egyforman jelentdsnek az oratorium
kialakitdsa szempontjabol. Ha igy tennénk, akkor az angol oratérium nem lenne mas, mint
egy pasticcio, mely nemzetiségét tekintve nem lenne sem angol, sem olasz, sem francia, sem
olasz, sem latin. Zenei nyelvezetét tekintve pedig nem lenne sem zsoltar, sem anthem, sem

passid, sem opera.
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I11. Az oratoriumok kialakulasa Handelnél

1. Bevezetés
2. Az oratoriumok atdolgozasai
3. Oszovetségi tétmaju oratoriumainak szovegkonyviroi

4. A librettokhoz felhasznalt muvekrol és azok szerzoirol

1. Bevezetés

A hiéndeli oratérium leginkdbb a szerzd operaibdl eredeztethet6. Ennek nyilvanvald
oka az, hogy a szdmadra legjobban jovedelmezd két miifajt hossza éveken at parhuzamosan
miivelte (1732-1741). Els6 oratoriumait Italiaban irta (1707 és 1708), ahol a La Resurrezione
cimii oratoriumat még sokkal inkabb operaeldadasra emlékeztetd modon mutatték be.’® Ezzel
szemben a Londonban irt oratoriumokra nem volt jellemzé a szemkdpraztato,
szenzacidhajhdsz eldadds. Ennek egyik oka az volt, hogy London pilispoke mar az elsd
oratorium-eléadassal (1732) kapcsolatban kijelentette, hogy egyhazi témaji miivet nem
mutathatnak be szinhdzban. Ezt megel6zden is volt olyan alkalom Héndel életében, amikor
egyhazi személy (nevezetesen XI. Kelemen pdpa) kinyilvanitotta véleményét az oratorium

eléadasaval kapcsolatban.’” Erre szamithatott is, mivel koztudott volt, hogy a papa még az

operaeldadasokat is betiltotta Romaban, az operahdzak pedig épp emiatt zarva voltak.

* A mii el6adasardl ezt olvashatjuk: ,, 4 La Resurrezione 1708. dprilisi produkcidja ... rendkiviil latvanyos volt.
Kiilon szinpad épiilt hozza Ruspoli palotajaban, diszletekkel és fiiggonnyel, rendkiviil nagy, legalabb 45 tagu
zenekart alkalmaztak, Corelli vezényletéevel.” Grove Monografiak — Héindel (Budapest, Zenemiikiadd, 1987), 15.
oldal

7 A papa hamar felismerte, hogy a La Resurrezione esetében egyértelmiien operarél van sz6, melyet oratérium-
kontosben probaltak eldadni. Ebbol kifolyolag Handelnek Maria Magdolna szerepét kasztralttal kellett
helyettesitenie a papa nemtetszése miatt. Talan ez is terelte 6t a késobbiekben afelé, hogy kasztralt szereploket
jelenitsen meg oratoriumaiban.
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Azonban az Italidban elt6ltott évek az oratoriumirds szempontjabdl is csupan tanuloéveknek
tekinthetok, €s elnevezésiikon tal nem mutatnak tovabbi kapcsolatot a londoni muvekkel.

A szerz6 Londonban keletkezett els6 oratoriumai szoros kapcsolatot mutatnak a
masque mifajaval és az operaval, melyektdl eleinte nem valtak el élesen. Néhany jellegzetes,
csak a miifajra jellemzd vonast azonban mégis felfedezhetiink mar az elsé oratéoriumokban:
ezek koziil talan a legfontosabb a korusok megjelenése, illetve szamuknak novelése, bar az
egyes oratoriumokban nem egyforma jelentdséggel birnak. Héndel esetében tehat az
oratérium meghatarozasa tobb problémat is felvet. Konnyebb koriilirni, és miivekkel
szemléltetni, hogy mit is jelent ndla az oratorium, mint meghatdrozni. A szerzd csak
megneheziti dolgunkat azzal, hogy egyes oratoriumokat nem annak nevezett, néhdny mivet
vagy koncertet pedig annak tituldlt.”® Az Esther volt az, amelyet els6ként oratériumnak
neveztek Anglidban. Hiandel egyéb muvei (Deborah, Athalia, Saul, Israel in Egypt, Jephta)
mellett ezt is ,,A Sacred Drama or Oratorio” elnevezéssel illette. ,,An Oratorio” feliratot
kapott az Alexander Balus, Susanna, Solomon és Theodora. A Joseph and his Brethren, Judas
Maccabaeus ¢és a Joshua ,,A Sacred Drama” cimet viselte, &m egyes miivek nem kaptak
kiilonosebb elnevezést: L’Allegro, Semele (The Story of Semele), Occasional Oratorio, The
Choice of Hercules, The Triumph of Time and Truth.

Angliaban kozel husz év telt el elsdé (1732) és utols6 (1751) oratériuméanak bemutatasa
kozott, melynek soran Handel nem csupan oratériumokat komponalt.”® Hasz éven keresztiil
(1711-1731) operadkat irt Londonban, melyek ranyomtdk bélyegiiket a megsziiletd angol
oratoriumra. Héndelt egészen 1741-ig foglalkoztatta a gondolat, hogy operaszerzdként is
szerezhet olyan elismerést, mint oratoriumszerzéként. Am nem csak Hindel kinlodott az olasz
operaval Londonban. A mar emlitett kilenc éves periodusban Héndel a szamdra két
leggyakoribb és jovedelmez6 miifaj, az opera €s az oratorium kozott ingadozik. Sok az atfedés
a kettd6 kozott, és az opera kényszerli valtoztatasai i1s hozzajarulnak az oratérium
megsziletés¢hez. Miivészetében ekkor egyre gyakoribbd valt az egyszerlsités
munkamoddszere: sokszor csak atdolgozta egy-egy miivét vagy pasticciot allitott 6ssze a mar
megirtakbol. Ez a technika késObb oratériumai kapcsan is jellemzove valt.

Végiil az Esther 1732-es atdolgozésa hozta meg az attorést és az elszakadéast minden
miifaji egyvelegtol és eldzménytdl. Bar a mii eldadasa nem szinhazban zajlott, mint a késébbi

oratoriumok, mégis ez volt a londoniak szdmara az elsd oratorium-eldadas. Sikerének

% Hindel szervezett egy oratoriumnak nevezett hangversenyt (1738. marcius 28.).
% A TII. Fiiggelékben nyomon kovethetjiik, hogy az egyes oratoriumokat megelézéen, illetve azokat kovetSen
mely mitveket alkotta Héndel.
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koszonhetden még ugyanebben az évben eldadtdk a King’s Theatre-ben is, mely 1745
tavaszaig gyakran adott otthont Hindel-oratoriumoknak, bar nem mindig itt zajlott a bemutato
(Acis and Galatea, Deborah, Alexander’s Feast, 1l trionfo del Tempo e della Verita, Saul,
Israel in Egypt, Messiah, Samson, Joseph and his Brethren, Belshazzar). Kiils6leg
eldadasmodjaban, belsdleg a korus szerepének megnovelésével kiilonbozott ez a mit Handel
operaitol. Ezek a jellegzetességek ezt kdvetden minden oratoriumat jellemzik. Bar nem az
Esther volt Handel els6 angol nyelvli miive, de a King’s Theatre kozonsége szamara igen. Ezt
a megdobbenést még csak fokozta az a tény, hogy nem volt cselekmény a szinpadon, ezéltal a
masque-tdl is eltdvolodott a megsziiletdben 1€vé miifaj. Az angol nyelv egyre gyakoribba valo
megjelenésével szinte torvényszerll volt az olasz énekesek — akik utan annyiszor elutazott a
kontinensre, hogy szerzddtethesse Oket — hattérbe szoruldsa. Az el6addsok masik
jellegzetessége az volt, hogy néhany alkalom kivételével maga Hiandel vezényelte azokat az
orgona vagy a csembald mell6l. 1735 utan tovabb szinesitette az oratorium-eldadasokat
orgonaversenyeivel vagy mas versenymilvekkel, melyek tobbnyire a felvondsok kozott
hangzottak el.

Héndel tehat fokozatosan teremtette meg az oratériumot Anglidban. Sokat harcolt az
elismerésért, €s sok operat irt meg foloslegesen (példaul a Serse, Imeneo, Deidamia
sorolhatdak ide), mire rajott, hogy az oratérium irdnt nagyobb az érdeklddés, foleg a
kozéposztalybeliek korében. fgy a londoni kozonség ketté is oszlott olasz opera- és angol
oratorium-partiakra. Kezdeti sikerei utani sorozatos kudarcainak tobb oka is volt. Az egyik ok
Pepusch The Beggar’s Opera-ja, mely azaltal, hogy az anyanyelv mellett érvelt az olasszal
szemben, megasta Handel olasz nyelvli operdinak sirjat. E folyamatot Héndel rovid ideig
tudta lassitani mivei keveréknyelvli felujitdsaival. A maésik ok a Hiandel-ellenesség volt,
melynek forrasat a IL. Gyorgy iranti ellenszenv taplalta.*’

Sokkal sikeresebb lett jotékonykodasaival, melyekkel eldbb-utobb magan is segitett.
Ennek koszonhette a dublini meghivést, Londonban pedig a Messiah sikerét. Am Héndel jo1
ismerte a modjat annak, hogy hogyan valhat a legfelsdbb korokben is elismertté. Kiilonb6zo
alkalmakra irta oratoriumait. Némelyiket a kovetkezd bojti szezonra, hogy a sikeresen
beindult eldfizetéses sorozat ne torjon meg: ez a megiras idejébdl és az eldadas 1dépontjabol
is kiolvashat6. Azonban sohasem mulasztotta el megiinnepelni felettesei gy6zelmét még

akkor sem, ha az még nem kovetkezett be. Ilyen alkalomnak kdszonhetd példaul a Judas

5 Err8l részletesebben ir Romain Rolland Hindelrél szol6 életrajzi regénye 70. oldalan.
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Maccabaeus és a Music for the Royal Fireworks. (Az angol nép buzditasara ezekkel szemben
csupan egy dalt irt: 4 Song made for the Gentleman Volunteers of the City of London cimmel)

Tovabbi hasonldo vonas operaival a témavalasztas. Bar 6szovetségi torténetekrdl van
sz0, Handel nem merte megkockaztatni az éles valtast az opera €s az oratorium témai kozott.
Csupa olyan témaval foglalkozott, ami érdekelhette a mindennapok embereit, és a biztos siker
érdekében mindezt anyanyelviikon tédlalta nekik. Raadasul mindezt a vallds kontdsébe
bujtatta, mely a XVIII. szizad angol emberének életében fontos szerepet jatszott. Igy
oratériumaibol nem hagyja ki a szerelmi szalakat (Saul, Joshua, Solomon, Alexander Balus,
Susanna), a népét megmentd hdsnd figurajat (Esther, Deborah), a gyilkossagot (Deborah,
Athalia — ezekben nem a népek kiizdelme, hanem egy-egy szerepld harca van
kihangsulyozva) és a mindig aktudalis népek harcat (Belshazzar, Saul). Az angolok szivesen
azonositottadk magukat a zsid6 néppel, plane, ha épp azok sikereit zenésitette meg zeneszerzo.
igy az Israel in Egypt is hizelgé lehetett volna szamukra a benne megjelend motivum miatt:
egy vezér a kivalasztott népet jO irdnyba tereli, és ligyét sikerre viszi. Bar az angol
koruskultira elétérbe helyezésével megtaldlta a siker egyik forrasat, az atmenet mégis tul
radikalis volt e szempontbol az Israel in Egypt oratériumban, melynek még keveréknyelvii
valtozatat sem tudtdk megemészteni a londoniak Héndel életében. Operaihoz hasonldan
oratériumai koziil sem volt mindegyik sikeres, de e miifaj alkotasai kezdettdl fogva nagyobb

elismerésnek orvendtek Anglia-szerte.

2. Az oratériumok atdolgozasai

Héndel oratoriumainak tobbsége atdolgozason esett at, &m van néhany olyan miive is,
amelyeken nem modositott: La Resurrezione (1708), Athalia (1733), Joshua (1748),
Alexander Balus (1748).

Az atdolgozas lehet nyelvet érintd: a Romaban komponalt // trionfo del Tempo e del
Disinganno cimi, els6 Handel-oratorium (1707) alapos revizidja az 1737-ben mar Londonban
keletkezett Il Trionfo del Tempo e della Verita. E miinek készitette el angol nyelvii valtozatat
Thomas Morell (The Triumph of Time and Truth) 1757-ben, de a nyelvi atiiltetés mellett

természetesen a zenei anyag is modosult.
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A nyelvek szempontjabol egyes miivek az dtmenetet képviselik az olasz és az angol
nyelv kozott. Mar 1732-t61 kezdddden sikerre tudott vinni miiveket ennek az eljarasnak
koszonhetden: az Acis és Galatea 1732-es valtozataba olasz éaridkat is illesztett Handel
(példaul az Aci, Galatea e Polifemo kantatajabol), igy e mi 1732 és 1736 kozotti eldadasain
az angol ¢s olasz keverékli miivet adtak elé (melyeknek Oxfordon kiviil London is otthont
adott). Tobbé-keveésbé sikeres lehetett ez a megoldés, hiszen 1734-ben a Deborah, 1737-ben
az Esther, majd 1739-ben az Israel in Egypt volt az, amelyet kétnyelviivé dolgozott at.
Neéhany év mulva a Sault bovitette ki tobb, olasz nyelvii részlettel (1741).

Az oratorium-atdolgozasok kozott egyarant taldlunk kibdvitett (Esther 1732, Samson
1743) és megcsonkitott miiveket. Az Israel in Egypt leroviditésének oka a mii kedvezdtlen
fogadtatasa volt, ezért masodik eldadasan nyelvezete mellett hosszan is modositott Handel. A
Susanna oratériumbol huzott az 1759. marcius 2-1 koncertre, és kolcsonzott hozza a Semele-
bol. A két mii kozds vonasa miifaji megitélésiik: a Semele oratdérium elnevezés alatt futott, de
nyilvanval6 volt, hogy opera. A Susanna stilusat is operainak vélték, igy érthetd, hogy Hiandel
miért éppen ebbdl a miivébol kdlesonzott ehhez az oratdoriumahoz.

Néhany miivén az énekesek miatt kellett valtoztatasokat végrehajtania. Igy példaul a

Belshazzar bemutatojara transzponalnia kellett Daniel szolamat, a Samson-t pedig a Covent
Gardenben ¢épp alkalmazott énekesek szdmadra irta at (1743), ami kiilonds fordulopontot
jelentett oratoériumai soraban: ,,... mintdt teremtett Hdindel oOsszes tovabbi miivéhez:
bebizonyitotta, hogy az angol énekesek, egy tenorral (Beard) a foszerepben, képesek
lenyligozni a kdzonséget, és két taborra osztotta a londoni zenekedveldket.

Egyes miivein mddositott, de nem mindig tudjuk pontosan, hogy miben allt ez a
valtozas az alabbi miivek esetében: Esther (1720), Alexander’s Feast (1737), Il Trionfo del
Tempo e della Verita (1739), Saul, Samson (mindkettd 1744 és 1745), Israel in Egypt (1756),

Joseph and his Brethren (1745) és Solomon (1759). A Messiah 1743-as modositasarol nem

sokat tudunk: ,, Jennens szerint Hdindel az 6 kérésére valoban valtoztatasokat hajtott végre a

562

Messidson.””” Kevés adat all rendelkezésiinkre az Acis és Galatea 1739-es atdolgozasarol:

minddssze annyit tudunk, hogy a mii ekkor két felvondsos lett. A Samson (1744 és 1745) e két
felujitasanak sziikségessége azért kérdéses, mert a mil ezeket megelézden sikeres volt: ,, ... az

oratorium meghdditotta a kézonséeget, marcius végéig nyolc eloadasra keriilt sor.”

' Grove-monogrdfia, 62. oldal.
%2 Uo., 64. oldal.
% Uo., 62. oldal.
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Az atdolgozas soran az aldbb felsorolt oratoriumaiba koérus- vagy ariatételeket

illesztett Héndel: az Esthert 1739-ben a ,,Happy we”-korussal, 1757-ben pedig a ,,Sion now
her head shall raise” ariaval és korussal egészitette ki. A Jephta felajitasakor (1753. marcius)
irta az oratériumhoz egyetlen kvintettjét. A Belshazzarhoz pedig 1757-ben diktalta az ifjabb
Smith-nek a ,,Wise men flattering” ariat.

’

Uj hangszerek megjelenése kétféle lehetett: vagy hangszeres sz6lammal bdviilt a mar

meglévl anyag (az Estherbe utblag carillon-szolamot illesztett), vagy 0j hangszeres tétellel

egészitette ki a miivet orgonaverseny, concerto vagy tridszonata formajaban. Tridszonatdkat

az alabbi muvek korusaiban és/vagy nyitanyaiban hasznalt fel: Belshazzar, Solomon, Jephta.
Orgonaversennyel, illetve mas concertokkal a kovetkezd miiveket egészitette ki: Acis és
Galatea (1742), Esther (1742), Deborah (1735), Alexander’s Feast (1742), Alexander’s Feast
(1736, ez a C-dur concertdval boviilt), Samson (1743. februar 5-én irta hozza az op. 7. no. 2.
orgonaversenyt), Theodora (op. 7. no. 5. orgonaversennyel mutattak be).

Egyes miivekbe mas kompoziciokbdl kdlecsdnzott atdolgozva vagy valtozatlanul,

melyek lehetnek sajat miivek, vagy mas szerzok alkotasai.

Az Acis és Galatea 1732-es valtozatdba az Aci, Galatea e Polifemo kantatabol és a
Brockes-passiobol kdlesonzott, mig 1742-es valtozatdba az Ode for St. Cecilia’s Day muvet
illesztette be. A The Choice of Hercules az Alceste zenéjén alapul.

A feltehetden 1716-ban irt Brockes-passiobdl (teljes cime: Der fiir die Siinden der
Welt gemarterte und sterbende Jesus) tobb oratorium is taplalkozott. Részleteinek
felhasznalasaval sziiletett miivek: Acis és Galatea (1732-es valtozat), Haman and Mordecai,
Esther, Deborah.

A Messiah-ban €s a Belshazzar korusaiban 1741 és 1745 kozott irt, kései duettjeibdl
hasznalt fel. A Judas Makkabeus-ba bekeriilt a ,,Sion now her head shall raise”-duett és korus
(ez az Esther 1757-es valtozataban is benne volt!), a ,,Wise men flattering”-aria (ez talan
1757-ben keriilt a mibe, ugyanis a Belshazzar-hoz ekkor diktalta az ifjabb Smithnek), és a
»See, the conquering hero comes”-korus. Ugyanehhez az oratériumhoz irta a Concerto a due
cori harmadik miivét, mig a masik kettot taldn a Joshua €és az Alexander Balus bemutatojara
szerezte.

Az Israel in Egypt mu elso ,,felvonasa” lett a The ways of Zion do mourn, mas néven a
Funeral Anthem®, melyet a szerzé 1737 decemberében komponalt. Ebben az oratériumban

talalhato a legtobb kdlesonzott zenei gondolat olyan szerzOktdl, mint Stradella, Kerll, Urio és

5 Err6l Mesterhazi Maté bévebben ir a mirdl szolo tanulmanyaban. (4 hét zenemiive, 1983. oktober-1984.
szeptember, 280. oldal)
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Erba (az utobbi két szerz6 munkéassagarél megoszlanak a vélemények)®. Giovanni Porta
Numitore cimli operaja pedig a Samson-hoz adott otleteket a szerzOnek két évtizeddel késdbb.

Am vannak olyan oratériumai és miivei is, amelyek mas miivek sziiletését tették

lehetové. Az Athalia érdekessége, hogy ez az oratdérium egy meglévé mil (Brockes-passio)
felhasznalasaval sziiletett, és egyben két Gj mii alapjdul szolgdlt: az Il Parnasso in festa
(1734) ¢és az Occasional Oratorio (1746). Az Alexander’s Feast a The Choice of Hercules
, kiegészitd, uj felvondsa*® lett annak 1751. marcius 1-jei koncertjén. Nagyrészt a Korondzdsi
anthemek (1727), az Athalia (1733), az Israel in Egypt (1739) és a Comus (1745)

felhasznalasanak koszonhetd az Occasional Oratorio (1746).

3. Oszovetségi tétmaju oratoriumainak szovegkonyviroi

Héndel kiilonbozd szévegkonyvirokkal dolgozott egylitt londoni oratériumai
kompondldsa kapcsan. Bar a mifaj kialakuldsaban kozrejatszott az opera is, a librettistak
kozott nincs olyan, aki a szerzé oratériumain kiviil operaihoz is irt volna szovegkonyvet.

Nem sokat tudunk arrél, hogy melyik szovegkonyvirdval mikor hozta 6ssze a sors, azt
azért biztosra vehetjiik, hogy Arbuthnottal €¢s Pope-pal Burlington hazaban ismerkedett meg
(talan mar 1713-ban). Thomas Morell tiszteletesre a walesi herceg hivta fel Hindel figyelmét
1746-ban. Ekkor korabbi szovegkonyviroi koziil nem élt mar James Miller és Samuel
Humphreys sem.

Kronologiai sorrendben haladva: az 1732-es Esther kapcsan dolgozott Hidndelnek
Alexander Pope, John Arbuthnot ¢s Samuel Humphreys. Koziiliik Pope-t6l hasznalt még fel
szoveget késobb Héndel a Semele (1744) kapcsan, de mar egyiitt nem dolgoztak. Humphreys
dolga az elsé oratoriumban az volt, hogy a Pope és Arbuthnot alkotta miivet kiegészitse.
Rogton a rakdvetkezd évben két librettot is irt (Deborah, Athalia).

1735 nyara és 1745 kozott Charles Jennens irt a szerzOnek tobb, néhany esztendds
megszakitassal. O és Newburgh Hamilton kozel egy évtizeden keresztiil felvaltva dolgoztak

Héndel keze alé librettoikkal. Egyetlen szovegkonyv erejéig itt emlithetd meg Joseph Miller,

65 Rolland kényve részletesebben fejti ki e nézeteket (159-160. oldal).
5 Grove-monogrdfia, 74. oldal
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aki taldn épp ugyanabban az évben bekodvetkezett haldla miatt nem irt tobb librettot (1744,
Joseph and his Brethren). Jennenstdl szarmazik a legtobb oratorium-szovegkonyv: Saul é€s
Israel in Egypt (1738), L’Allegro, il Penseroso ed il Moderato (1740), Messiah (1742),
valamint a Belshazzar (1745). Hamilton Jennenst megel6z6en kezdett dolgozni Héndel-
librettokon, €s utana egy évvel irta az utolsot: az Alexander’s Feast (1736), a Samson (1743)
librettoja és az Occasional Oratorio (1746) szovegének Osszedllitasa szarmazik tdle.

Oratoriumai utols6 tiz évében Thomas Morell irt Handelnek szovegkonyveket: Judas
Maccabaeus (1747), Alexander Balus (1748), Theodora (1750), Jephta (1752) és The
Triumph of Time and Truth (1757). A nem emlitett oratoriumok — Susanna (1749), Solomon
(1749) — szovegkonyveinek szerzOsége nem tisztazott, egy esetben pedig kérdéses, hogy
Morell irta-e (Joshua,1748).

Héndel legtobb librettistaja tobb nyelvben is jartas volt. Pope mar 15 évesen forditotta
Statius Thebais cimli muvét, késébb Vergilius mintdjara irt pastoralokat — akit John
Drydennel egyiitt példaképének tartott —, késObb pedig Homérosz-forditasaival valt sikeressé
(ezeken 1714 és 1724 kozott dolgozott). Anyanyelvén kiviil Humphreys nyilvan tudott olaszul
(operalibrettok forditasa) és francidul (Racine-tragédia). Jennens a Belshazzar kapcsan
talalkozott Hérodotosz miivével (angol forditdsardl nincs adat) és Xenophdn Kiiropaideia
cimii politikai-pedagogiai regényével, mely foként Hérodotosz adataira tamaszkodik. Miller
Apostolo Zeno Giuseppe cimli miivét hasznalta fel librettdjahoz.

Morell amellett, hogy a gérog prozodidrol osszeallitott egy lexikont, szerkesztette és
forditotta is Aiszkhiilosz, Szophoklész ¢s Euripidész szindarabjait, valamint Seneca epistolait.
Papként szinte természetes, hogy irt jegyzeteket a Biblidhoz: ezeket az Ujszdvetség gorog és
angol masolataihoz készitette. A Judas Maccabaeus (1747) oratoriumhoz kézenfekvd volt
Josephus Flavius zsid6 torténetiro 20 konyvbdl allo irasat (i. sz. 93) felhasznalni, aki anyai
agrol a tekintélyes papi csalad, a Hasmoneusok — mas néven a Makkabeusok — sarja volt. Egy
ismeretlen szerz0 is az Antiquitateshez nyult késdbb (1749) a Solomon kapcsan. Nem véletlen
egyébkeént, hogy éppen e két mii hasznélja fel kozvetve az irast, hiszen mint a Makkabeusok
sarja, Flavius igyekezett minél kedvezdbb szinben feltlintetni a zsido népet elbeszélésében.
Raadésul a Judas Maccabaeus a legnépszeriibb és legkozkedveltebb oratorium lett a szerzo
életében, nyilvan iinnepélyessége €s dicsOitd hangja miatt. Jephta Bibliabeli torténetét az
1500-as évek skot koltdjének és torténetirdjanak szomorajatéka felhasznalasaval (Buchanan,
George: Jephtes sive Votum, 1554) egészitette ki Morell.

Mellettiik Héndel segitségére volt Thomas Brereton is, akirél azonban nem tudunk

semmit azon kiviil, hogy az Esther londoni verzidjahoz leforditotta az azonos cimii Racine-
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miivet. Arbuthnot és Hamilton munkassagabol viszont nem deriil ki, hogy foglalkoztak volna
idegen nyelven irodott miivekkel.

Samuel Humphreyst bizta meg Héndel azzal, hogy az Esther kibOvitett, 1732-es
valtozatdhoz szolgaltasson neki tovabbi szovegeket, mégpedig rovid hataridovel. Mivel
Héndel tobb operajanak (Poro, Rinaldo 1731-es verzidja, Ezio, Sosarme, Orlando, illetve mas
zeneszerzOk operdinak atdolgozasaként a Venceslao és a Catone in Utica) is forditotta
szovegkonyvét (de mas komponistakét is), a szerzd nyilvanvaléan volt vele, hiszen az Esther
utan soron kovetkezd két oratoriumhoz (Deborah, Athalia) is vele iratta a librettot. Az irdbnak
forditoként jo hire volt, de ezen kiviil hatassal lehetett Hiandelre haromkotetes munkéja is,
melyben szovegmagyarazatok is talalhatoak: The Sacred Books of the Old and New
Testament, Recited at Large (London, 1735). Bar a harom kotet késobb jelent meg, mint
ahogyan Humphreys a librettokat megirta, mégis feltételezhetjiik, hogy némiképp
parhuzamosan dolgozott az emlitett dszovetségi témakon és sajat miivén. E szovegeknek,
valamint a miiben talalhatdé szévegmagyardzatoknak mindenképpen hasznat vehette Handel
bibliai témaji oratoriumainak irdsa kapcsan. A megirt librettoihoz felhasznalt miivekbdl arra
kovetkeztethetiink, hogy Humphreys miivelt ember lehetett. Bar az Esther kapcsan még csak
anyanyelvén kellett kiegészitenie a szovegkonyvet, a Deborah megirasahoz mar ismernie
kellett a Bibliat (ez nem zarja ki azt, hogy az Esthernél is hasznat vette), az Athalia-torténet
versbe foglaldsdhoz pedig ezen kiviil francidul kellett tudnia, hiszen Racine azonos cimii
drdméja nyoman dolgozott.

Charles Jennenst tartjadk a szerzd legjobb szovegkonyvirdjanak, aki el6szor 1735-ben
adott librettot Héndelnek, majd ezt kovetéen még tiz évig dolgozott neki. A Saul, a
Belshazzar és a Messiah szovegkonyveit irta, még talan az Israel in Egypt librettojat is. O volt
az elsé olyan librettista, akinek valtoztatdsi javaslatait a szerzd elfogadta, példaul a Saul
komponalasanak idején. De sajat allitasa szerint a Messiah is atment némi valtoztatason, mely

az § széja ize szerint val volt.®’

7 A Grove-monogridfidban ezt olvashatjuk: ,,Jennens szerint Hiindel az 6 kérésére valoban véltoztatasokat hajtott
végre a Messidason.” (64. oldal) Az is tény, hogy a Belshazzar-librettobol nem zenésitett meg mindent.
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4. A librettokhoz felhasznalt miivekrol és azok szerzoirol

A Bibliat kozvetleniil és kozvetetten felhaszndlé miivek mellett vannak olyanok,
amelyek egy-egy irodalmi miivet vesznek alapul, és olyanok is, amelyek ezeket kombinaljak.
Ezt foglalja 0ssze a fejezet végén talalhatd tablazat (1. tablazat: Hdndel oszovetségi témaju
oratoriumainak szovegkonyveihez felhasznalt bibliai versek és irodalmi miivek).

Pope, Arbuthnot és Hamilton nem is hasznalta a Bibliat a librettok megirasakor. A
Biblia alapjan dolgozott viszont Humphreys (Deborah), Jennens (Saul, Israel in Egypt,
Messiah, Belshazzar), Miller (Joseph and his Brethren), Morell (Judas Maccabaeus,
Alexander Balus, Jephta), valamint egy ismeretlen szerzd is (Solomon), aki feltehetéen
azonos azzal a személlyel, aki az apokrif iratok segitségével irta meg a Susanna librettojat.
Nem tudunk biztosat arrdl, hogy vajon Héndel adta-e szovegkonyvirdi kezébe az egyes
irodalmi miiveket €s a Biblidt, vagy pedig csak a téma Gtlete szarmazik-e tdle, esetleg egyik
sem. A korabeli miivek koziil feltehetben nem maradt fenn Cowley Davideise, Zeno
Giuseppeje, Hérodotosz miive, Flavius miivének VIII. kdnyve és Buchanan szomorutjatéka.

Bar a librettistadk nem vettek részt operaszovegkdnyv irasaban, annyi parhuzamot
mégis folfedezhetlink, hogy egyes irok, kolték alkotasait mar londoni olasz operaindl is
felhasznalta Handel. Igy példaul a Tito (?) Racine Bérénice (1670) cimii sorsdraméja nyoman
késziilt; a Faramondo (1738) és az Alessandro Severo (1738) Apostolo Zeno miivének
adaptacidja. De mas szerzOk operdinak atdolgozasainal (1725 és 1733 kozott) is felhasznalt
Zenotdl: Elpidia, Ormisda, Venceslao, Lucio Papirio, Caio Fabricio. Szinpadi zenéi kozott
Milton félig dramai, félig lirai alarcos jatékédhoz (4 maske) irta 1745-ben a Comus-t (1634),
melyet pasztorjatéknak is neveznek. Az angol polgéari forradalom kolt6jétél a palyaja
kezdetén irt olasz szerelmi szonettekbdl (L’ Allegro; Il Penseroso; mindkettd 1645) allt Gssze
Jennens kiegészitésével a L’Allegro, il Penseroso ed il Moderato (1740). Az Occasional
Oratorioban a koltotol zsoltarparafrazisokat (1746) talalunk.

Néhany érdekes parhuzam is folfedezhetd a szerzOk és Héndel oratériumtémai kozott.
Az Athalia-torténetben szerepld Joas arvasagat atérezhette Racine, hiszen négyévesen 0 is
arvasagra jutott. A megvakult ¢s még igy is kiizd6 Samson figurdja egyezik Miltonéval, aki e
miive irdsakor mar kozel két évtizede vak volt. Tovabbi hasonlosag, hogy ¢€lete végén irta egy
fogsadgban €16 ember utolsd napjanak torténetét, mikozben 6 maga is visszavonultan (bar nem

fogsagban, de taléloként) €lt, a restauracio bekoszontével.
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Végiil, de nem utolsdsorban az egyes népek és korszakok torténelme kozotti parhuzam
is feltin6. A szerzék ¢és a librettistdk tobbsége részt vett valamilyen politikai
megmozdulasban. Arbuthnot politikai szatirat irt a haborts part és Marlborough hercege ellen
(1712, History of John Bull). Cowleyt kiralypartiként fogtak el, és Cromwell halalat kovetden
engedték szabadon. A mar emlitett Athalia-torténet ir6ja igen népszerii volt sajat koraban,
hiszen az abszolutista rendszerrel valo leszamolast ¢és az abba vetett hit megtorését hirdette.
Milton is aktiv részese volt kora politikai életének, amikor kitort a hdbora a kirdly és a
parlament kozott. Emlitett mivével pedig azt kivanta hirdetni, hogy még a legy6zotteket sem
lehet megtorni.

Tehat Héndel 6szovetségi témaji oratdriumainak témavalasztasairdl az aldbbiakat
foglalhatjuk Gssze: a librettistak valamennyien muvelt kortarsak voltak, melyet a felhasznalt
miivek sokfélesége igazol. Azt nem tudjuk, hogy az egyes miivekhez Hindel vélogatta-e
0ssze az irodalmi alkotasokat, vagy a szovegkonyvirok onalléan dolgoztak, hiszen csupéan a
Belshazzar komponalasdnak folyamatardl ismeriink néhany levélrészletet, és az sem terjed ki
a szovegfelhaszndlds modjara. Az egyetlen, €16 inspiracid tudomasunk szerint a Sdmson-
torténet volt, melyet Lord Shaftesbury ségora, James Noel olvasott fel 1739 egyik novemberi
estéjén.”® Az irodalmi miiveken (is) alapulé librettok két csoportba oszthatdak aszerint, hogy
az oratorium irdsat mennyivel elézte meg keletkezésiik. Az egyik csoportba a kétszaz éven
beliili alkotasok sorolhatoak: e sor végén a Jephta &ll, mely kozel kétszdz évvel irddott
Buchanan miive utan (1554 és 1751). Ide tartozik még a Samson (1671 €s 1741), a Saul (1667
elott kellett keletkeznie Cowley miivének, 1738), az Esther (1689 és 1732), az Athalia (1691
¢s 1733) ¢és a Joseph and his Brethren (1722 ¢és 1743), mely a kortarsnak mondhatd Zeno
miivét is alapul veszi. A masik csoportot alkotjak azok a miivek, amelyek Okori szovegeket
hasznalnak fel: e szempontbol a legrégebbi irodalmat a Belshazzar veszi alapul Hérodotosz €s
Xenophon miiveivel (i.e. kb. 470 és legkésobb i.e. 355 kozott, bar Hérodotoszt illetéen pontos
¢vszam nem all rendelkezéstlinkre). Két oratorium (Judas Maccabaeus, Solomon) szovegében
forrasként tiinik fel Josephus Flavius alkotdsa, melyet 93-ban fejezett be. A tobbi oratorium
csak a Bibliat hasznalja fel (Deborah, Israel in Egypt, Alexander Balus, Susanna). A Joshua

szovegi forrasa ismeretlen, de a Biblidhoz kapcsolhato.

8 Err8l ezt olvashatjuk: ,Mr Handel nagyon el volt ragadtatva a darabtdl, szerintem (Shaftesbury) jobban
jatszott, mint valaha, és a koltemény magasztossagahoz tokéletesen alkalmazkodtak harmoniai.” (The New
Grove, X. kotet, 758. 0.)
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1. tablazat:

Hidndel oszovetségi téemaju oratoriumainak szovegkonyveihez felhasznalt

bibliai versek és irodalmi miivek

Esther Racine: Esther (1689)
Deborah Birdk 5
Athalia Racine: Athalie (1691)
Saul 1 Samuel 17-2 Samuel 1
A. Cowley: Davideis
Israel in Egypt Kivonulas 15
Prayer Book Zsoltaroskonyve
Samson Milton: Samson Agonistes (1671)
13 egyéb Milton-vers
Joseph and his Brethren Teremtés 41-44
A. Zeno: Giuseppe
Belshazzar Déaniel 5, Jeremias, Ezsaias

Hérodotosz: Torténelem 1.

Xenophon: Kiiropaedia

Judas Maccabaeus

1 Makkabeusok
Josephus: Antiquities, XII

Joshua Ismeretlen

Alexander Balus 1 Makkabeusok

Susanna Apokrifek

Solomon 2 Kronikak, 1 Kiralyok 5
Josephus: Antiquities, VIII

Jephta Birdk 11

G. Buchanan: Jephtes sive Votum, 1554
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IV. A korustételek aranya Handel oratoriumaiban

Az oratoriumok korusainak szamardl el8szor Dean készitett Osszeallitast.”
Téblazatdban az elsd eldadason elhangzottakat veszi alapul, tehat eltér a nyomtatasban
megjelent kottaktol és az autografoktol. Hiandel oratoriumait tobbszor is eldadtak, viszont ez a
gyakorlat ujdonsagnak szamitott a XVIIL. szazad els§ felének Anglidjaban.”® A szerzé az
ujabb eldadasokra mindig valtoztatott e miivein, de a korustételeket ezek a moddositasok
valdszinlileg nem érintették. Ennek az a magyarazata, hogy az atdolgozasok 6 oka a szolistak
gyakori valtozésa volt. Ezért az atdolgozott miivekben a korusok szdma valdsziniileg nem
valtozott, am aranyuk a szolotételekhez képest igen.

Massenkeil csak a korustételek €s az aridk egymads kozotti viszonyat vizsgalta, tehat a
hangszeres tételeket kihagyta.”'

Aldbb kovetkezik a 2. tabldzat, amelyben Osszegeztem, hogy az oratoriumok
felvondsaiban hany tétel van: ebben vannak vokalis €s instrumentélis tételek is. A jobboldali
oszlopban talalhatd a felvonasok, illetve az adott mii tételszama. A tovabbiakban e tablazat

alapjan levont kdvetkeztetéseimet irom le.”?

% Dean, Hindel’s Dramatic Oratorios and Masques, 627. oldal

7 Ruth Smith, "Handel’s English librettists’ The Cambridge Companion to Handel, ed. D. Burrows (Cambridge
University Press, 1997) 108. oldal

"' Oratorium und Passion, Teil 1, 234-235. oldal

"2 Disszertaciomban az 1800-as évek végén kiadott Handel-6sszkiadas koteteit vettem alapul.
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2. tablazat:

Hdindel oszovetségi témaju oratoriumainak tételei

Miivek Ouverture Symphony | March Aria / Recitativo | Kérus Duett Trio Accompagnato | Osszesen
arioso

Esther 1. 1 - - 10 8 3 - - - 22
Esther I1. - - - 8 9 4 1 - - 22
Esther III. - - - 4 3 3 1 - - 11 55
Deborah I. |1 - - 6 10 7 - - - 24
Deborah II. | - - - 8 11 5 1 - - 25
Deborah - - - 6 8 3 - - - 17 66
I1I.

Athalia I. - Sinfonia - 9 9 8 - - - 27
Athalia II. - - - 6 6 2 - - - 14
Athalia ITI. | - - - 6 10 5 - - - 21 62
Saul I. - 3 - 16 12 6 - 1 4 42

Saul II. - 2 - 8 11 3 2 - 1 27

Saul III. - 1 1 6 4 4 - - 2 18 87
Israel in - - - 1 2 10 - - - 13

3 Az 6sszeallitas alapjat az 1858-1903 kozott megjelent Ssszkiadas kotetei képezik. A tételeket az egyes felvonasoknak megfelelden csoportositottam.
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Egypt L.

Israel in - - 3 2 11 - 19 32
Egypt I

Samson 1. Sinfonia - 10 9 6 - 30
Samson II. - - 9 13 6 - 30
Samson III. - 1+1 tétel | 7 11 7 - 29 89
Joseph and - 1 8 10 4 - 27

his brethren

L.

Joseph and - - 9 11 4 - 26

his brethren

I1.

Joseph and Sinfonia - 7 12 2 Kvartett 26 79
his brethren

I11.

Belshazzar - - 9 8 5 - 25

L.

Belshazzar 1 - 5 8 5 1 20

I1.

Belshazzar Martial - 5 5 3 - 15 60
III. Symphony

54




Judas 1 - 8 2 28
Maccabaeus
L.
Judas - - 9 (3) 24
Maccabaeus
II.
Judas - - 5 (1) 16 68
Maccabaeus
I11.
Alexander 1 - 10 1 25
Balus I.
Alexander | - - 6 1 17
Balus 1II.
Alexander | - Sinfonia 9 - 23 65
Balus III.
Joshua I. Introduzione | - 9 1 25

A tempo di

Ouverture
Joshua II. - Hgsz tétel 10 - 23
Joshua III. | - - 6 1 16 64
SolomonI. |1 - 8 1 22
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Solomon II. - 5 7 3 - 19
Solomon I1I Sinfonia 5 9 6 - 22 63
Susanna 1. - 10 11 2 - 27
Susanna II. - 8 10 2 1 21
Susanna III. - 7 10 4 - 23 71
Jephtha I. - 7 10 3 - 22
Jephtha II. 1 7 9 4 Kvartett 24
Jephtha II1. Sinfonia 9 6 3 Kvintett 20 66

56




A legnagyobb ardnyban az Israel in Egypt cimii oratoriumban talalunk korustételeket.
A korusok nagy szamanak az lehet a magyardzata, hogy maga a bibliai torténet kivanja meg
alkalmazasukat. A mii els6 részé€ben az egyiptomi csapasok lefestése altaluk a leghatasosabb.
Az egyiptomi tiz csapas és Héandel oratoriuma kozott van kiilonbség. Eltérést jelent a
csapasok sorrendjének megvaltoztatdsa. Szamuknak megfeleléen tiz tételt varnank, am

Héndel kihagy, illetve Osszevon csapasokat egy tételbe, igy hat tételbe siiriti a tizet (3.

tablazat).
3. tablazat:
Az Israel in Egypt cimii oratorium osszevetése a Bibliaval
Biblia Israel in Egypt — tartalom ¢s tételtipus
1. csapas: a viz vérré valtozik A viz vérré valtozik — korus
,» L hey loathed to drink of the river...”
2. csapas: a békak A békak — alt sz6l6
,»Lheir land brought forth frogs...”
Ugyanebben a tételben: marhékat
megtamado fertdzés, gennyes pattands
3. csapas: a szinyogok Nincs ilyen tétel
4. csapas: a bogolyok Legyek, tetvek, saskak — korustétel
,He spake the word...”
5. csapas: a dogvész ,» L heir land brought forth frogs...”
— alt sz6lo
6. csapas: a fekély ,»Lheir land brought forth frogs...”
— alt sz6lo
7. csapas: a jégeso ,,He gave them hailstones for rain...”— kérus
8. csapas: a saskajaras ,He spake the word...” — korus
9. csapas: a sOtétség ,,He sent a thick darkness...” — korus
10. csapas: az elsOsziilottek halala ,,He smote all the first-born of Egypt”
— korus

Héndel elkdvetett egy hibat, amikor a sorrenden valtoztatott. A Biblia ugyanis ezt irja

a saskajarasrol: ,, Egészen elboritottdk és elhomalyositottak a fold felszinét, s felfaltak minden
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novenyt a mezon és minden gytimélcsot, amit a jégeso megkimélt.”” (Kivonulds 10,15) Héandel
oratériumaban tehat elobb jottek a saskdk vegyitve a legyekkel €s a tetvekkel — ez utobbiakrol
nincs is sz6 a Bibliadban —, majd utanuk kovetkezett a jégesd. A szunyogok kihagyasa,
valamint a békak, a fertézés és a ragaly Osszevonasa viszont nem zavard. Valoszinileg
Héndelt sem zavarta, s6t, nem is tulajdonitott neki kiilondsebb jelentdséget, hiszen egyetlen
szolotételben Gsszegezte. A mii elsé részében mégis tiz korustétel van. A tobbi tétel az Ur
erejének nagysagarol és az egyiptomiak bukasarol szol.

A 4. tablazatban azt 6sszegeztem, hogy az oratoriumokban mekkora részt képviselnek
a korustételek. Ez alapjan nagyjabol harom csoportra oszthatjuk a miiveket. Az els6 csoportba
csak az Israel in Egypt tartozik kiugrd, 65%-aval. A masodik csoportba tartoz6 miivekben 20
€s 25% kozott van a korusok szama. A Solomon kivételével mindegyikrdl elmondhatd, hogy a
cimszereplé mogott ott all egy nép, €s maga a torténet is népek harcarol, a zsiddé nép
kiizdelmérol szol. Idetartozik a Judas Maccabaeus, az Athalia, a Deborah, a Joshua, a
Belshazzar és a Samson. A harmadik csoportba tartozé hat mii mindegyike (Esther, Saul,
Joseph, Alexander Balus, Susanna, Jephtha) az egyén torténetét, problémajat helyezi elétérbe,
és emiatt e miivekben kevés a korusok szama: 20% alatti.”* Ugy tinik tehat, hogy Héndel

szdmadra a bibliai torténet hatarozta meg a korusok szerepét egy-egy miiben.

4. tablazat:
A korustételek aranya Hdindel oratoriumaiban
Mi Tételek €s korusok szdma | Korustételek aranya Csoport
az Osszes tételhez képest

Esther 55/10 18,18% 3
Deborah 66/15 22.73% 2
Athalia 62/15 24,19% 2
Saul 87/13 14,94% 3
Israel in Egypt 32/21 65,625% 1
Samson 89/19 21,35% 2
Joseph 79/10 12,66% 3
Belshazzar 60/13 21,6% 2
Judas Maccabaeus | 68/17 25% 2

™ A miivek cselekményérél bévebben az Oszévetségi témdjii oratériumok Hindel elétt cimii fejezetben irtam.
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Alexander Balus 65/9 13,85% 3
Joshua 64/14 21,875% 2
Solomon 63/13 20,63% 2
Susanna 71/8 11,27% 3
Jephtha 66/10 15,15% 3
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V. Korusok és kombinacioik

1. Sz6lamszamok szerinti csoportositas

2. Megszemélyesitett, illetve felirattal ellatott korusok
3. Tobb részbdl allo korusok

4. Szolistak és korusok kapcsolata

5. Pausa és Adagio-zaras

1. Sz6lamszamok szerinti csoportositas

Az OszOvetségi témaji oratoriumokban a leggyakoribb a négyszdlamu vegyeskar.
Erdekes azonban, hogy a ,,soprano” elnevezés helyett olykor a ,.canto” megjeldlés szerepel.
Néhany miiben Hindel a két kifejezést felvaltva hasznalja. Igy példaul az Esther, Joshua,
Judas Maccabaeus és a Jephtha cimii oratériumokban figyelhetd meg ez a kovetkezetlennek
tind megkiilonboztetés. Egyetlen miiben, a Joseph-ben ,,canto” elnevezés szerepel az 0sszes
korustételben. Van néhany oratérium, amelyben csak a négyszolami vegyeskarra komponalt
Héndel. Véleményem szerint ennek két oka lehet. Az egyik az, hogy e mivekben
val6szinlileg nem tulajdonitott kiilondsebb jelentdséget a kérusnak, mig masokban nagyobb
szerepet juttatott neki. A masik az, hogy ahol ezt a korust hasznalja, ott korlatozottak voltak a
lehetdségei, €s hiaba irt volna négynél tobb szolamot.

A négyszolamu vegyeskar szolamai koziil a legjelentésebbnek a szopran tlinik, hiszen
ebben a szélamban gyakori a divisi. Azonban vannak olyan kérustételek is, amelyeket csak
szopran sz6lam, illetve ndikar ad eld. A szopran szolam ilyenfajta alkalmazasa altaldban a
sziizek énekét jelenti Hindelnél. Ha e korustételeket osszevetjiik a bibliai torténetekkel, akkor
azt latjuk, hogy tipikusan betoldott tételekrdl €s ezaltal kitalalt szereplokrdl van szd, mert

ezekben az 0szovetségi részletekben nem szerepelnek sziizek. Két ilyen tétel van az Athalia-
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ban: ,,The rising world Jehovah crown’d...”; ,,The clouded scene begins to clear...”. Am
egyik ének sem Onalld tétel, hanem egy nagyobb korus bevezetdje. A mi ndikari tételei
kizarolag sziizek énekét jelentik, melyet a szerzo fel is tiintet.

Az Athalia-t (1732) kovetden tobb évig nem irt ndikarra korustételt Héndel
OszOvetségi témaju oratoriumban. Kronoldgiailag a kdvetkezd mii, amelyben sziizek énekével
talalkozhatunk, a Samson (1741). Ebben is két ilyen tétel van, és ezek sem Onallo
korustételek. Az egyik Delila sz6ldjanak kiegészitése, hiszen ugyanazokat a gondolatokat
ismétli, Sdmsonhoz intézve a szavakat (,,Her faith and truth, oh Samson, prove...”). A masik
sem 0nalld korustétel (,,Glorious hero, may thy grave peace and honour ever have...”). Azt a
halotti indulot koveti, amely Sdmson halala utan hangzik fel, ¢s amely téma Sault ¢és Jonatant
is siratta néhany évvel kordbban, csak épp mas hangszerelésben. A sziizek énekén kiviil
szolistak 1is énekelnek, majd négyszélamu vegyeskar zarja a tételt. Itt is betoldott
kommentarokrdl van sz6, melyek sem a Bibliaban, sem a Biblia alapjan irodott Milton-miiben
nem szerepelnek. A sziizek egyikben sem biztatjadk Sdmsont, hogy higgyen Delildnak, €s arrol
sem olvashatunk, hogy siratnak 6t halala utan.

A ,,See, the conqu’ring hero comes...” kezdetli, tobb részbdl 4llo korustétel egyik
szakaszat i1s sziizek éneklik, akik a Judas Maccabaeus-ban és a Joshua-ban is a csatabol
visszatéré hést tidvozlik.” Ez sem 6nalld tétel tehat: megelézi az ifjak éncke, majd a
vegyeskar zarja. Erdekes, hogy az ifjak szolaménak elnevezése ,cantus I, cantus II”, a
sziizekének pedig ,,soprano I, soprano II”. E torténetekben sem szerepelnek a gydzteseket
fogado sziizek.

»Semi-chorus” megjelolési részletet irt Handel a Belshazzar méasodik felvondsat nyitd
tételbe. Két ilyen korus van a tételben: az egyiket szopran 1, szopran 2 ¢€s alt énekli, a masikat
tenor 1, tenor 2 és basszus. Egyik korushoz sincs kiirva ,,szerepld”, tehat azt sem tudjuk
biztosan megallapitani, hogy a ndikar esetében sziizekre gondolt volna Héndel. A ndikar
éneke ebben a mitben sem kap 6nallo tételt.

A korus az apjat iidvozIld Iphis énekéhez kapcsolodik a Jephtha-ban. Ebben a miiben

végre lenne bibliai alapja a sziizek énekének, de helyettiik kétszolamu fitkorust irt Handel.

A négyszolamu vegyeskaron kiviil azonban mas koruskombinéaciokra is komponalt
Héndel. Gyakori, hogy a vegyeskar egy-egy szolamat megosztva otszélamu textirat hoz

létre. Ennek az eljarasnak harom fajtajat hasznalja: a szopréan, az alt, vagy a tenor szélam

> Hasonl6 jelenet van a Saul-ban is, ahol a kiiras szerint néikar énekel. Ennek ellenére csak a tétel kezdetén
énekel a haromszolamu néikar, a végén mar vegyeskar szol.
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kettdz¢ését, de a basszusét sohasem. Az elsd tipus a leggyakoribb, vele talalkozhatunk a Saul,
Joseph, Judas Maccabaeus és Jephtha egy-egy tételében, illetve a Deborah-ban (3) és a
Solomon-ban (5).”® Az alt-tipus négyszer szerepel a Deborah-ban, a Belshazzar-ban és az
Esther-ben egyszer. A tenor-tipus az Esther-ben talalhato a legnagyobb aranyban. Minden
ilyen tételt az Esther korabbi verzidjabol kolcsonzott Handel. Az egyik tételben (,,Shall we
the God of Israel fear?”) az alt sz6lam helyett mas elnevezést irt Hiandel: ,, Alto Tenore”, egy
masik tételben pedig ,, contr’alto -t (,,He comes to end our woes...”).

Hatszélamu vegyeskarra is taldlunk példat, de ez ritkabb az 6tsz6lamunal. E tipusnak
két valtozata ismert: a szopran és a tenor kettdzése (Esther, Belshazzar, Samson’’ - mindegyik
oratoriumban két-két tétel), illetve az alt és basszus kettdzése (az Esther egy, valamint a
Deborah két tétele). Ez utobbi azért is érdekes, mert az 6tszélamisagban basszuskettdzéssel
nem talalkozhattunk. Am az Esther hatszélamu tételében (,,My heart is inditing...”) gyakoriak
a szolamdsszevonasok, igy valdjaban nagyrészt négyszolamu a tétel anyaga. Mindossze egy
korustétel hétszolamu (csak a tenor szolam nincs kettdzve), mely szintén az Esther-ben van.
Tekintve, hogy ez a legkorabbi oratorium, valdszinlinek tlinik, hogy Héndel — miutan
kiprobalta ezt a felosztdst — nem kisérletezett tovabb vele. Az is elképzelhetd, hogy mar
ismerte az aktuadlis korus adta lehetdségeket, €s talan nem volt benne elég tenorista, ezért nem
osztotta a szolamot. Az emlitett tétel a koronazasi anthemek egyike (,,God is our hope...”).
Héndel ebbe az oratériumaba amugy is szivesen illesztett korabban megirt tételeket az Esther
korabbi verzi6jabol és anthemekbdl. Harom koronazasi anthemet illesztett még a masodik

oratoriumba, a Deborah-ba is, de ezt kovetoen mar nem kolcsonzott.

E tipusoknal gyakoribbak a két vegyeskarra (szopran 1, alt 1, tenor 1, basszus 1,
szopran 2, alt 2, tenor 2, basszus 2) vagy kettés vegyeskarra (szopran 1, szopran 2, alt 1, alt
2, tenor 1, tenor 2, basszus 1, basszus 2) irt tételek. Az Athalia, Deborah és a Solomon cimi
oratériumokban mindkét tipusra van példa. Az Israel in Egypt-ben viszont kizardlag a két
vegyeskar tipust hasznalja Handel. Az alabbiakban e tételeket tekintem at.

Az Athalia nyolcsz6laml tételeiben a korus nem minden esetben nyolc szdlamot
jelent. A ,,The mighty pow’r, in whom we trust...” kezdetl tételben eleinte nyolcszoélamu a
textura, késObb viszont a nyolc szdlam valdjaban csak négyszdlamusagot hoz Iétre. Ugyanez

figyelhetd meg a zardtételben is (,,Give glory to His awful name...”), hiszen ez az eldbb

® Meg kell jegyeznem azonban, hogy a Jephtha idetartozo tételében Hindel 6t szolamot nevez meg, viszont
csak négy szolamot komponal, mivel a canto I és canto II egy sorba van irva, és még csak divisi sincs.

7 Néhany tételben itt is ,,canto I’ és ,,canto II” kifejezés szerepel, de ennek ellenére egy csoportba tartozénak
érzem e tételeket.
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emlitett tétel zard szakaszat ismétli meg. A tobbi tételben (,,With firm united hearts...” €s
»Around let acclamations ring...”) viszont a két basszus szélam szinte hangrol hangra
egyezik, ezért valdojaban hétszolami az anyag. E tételektdl eltérden az ,,Unfold, great seer,
what heav’n imparts...” kezdetli korusban a két vegyeskar kiilonvalik: a masodik korus az
elsé visszhangjanak tlinik, igy itt valoban nyolcszoélamusagrol beszélhetiink.

A Deborah nyit6 korustételében (,,Jmmortal Lord of earth and skies...”) kevés a
nyolcszolamu szakasz. Eleinte a hatszoélamisag szerepel, mivel mindig mas szdlamparokat
von Ossze Hindel. A tétel nagyobb részében viszont nyolc sorba irt négyszolamusag
figyelhetd meg, €s a két korus is ritkdn valik el egymastol. A négyszolamusag tobbnyire a
polifon szakaszok jellemzdje. Az ,,O hear thy lowly servant’s pray’r...” tételben gyakori a
szolamok — altaldban a basszusok — Osszevondsa, rdadasul ritkdn szdl egyszerre a nyolc
szolam, €s ezek miatt ritka a nyolcszélamusag is. A ,,Lord of eternity!” kezdetli tétel végén
szintén Osszevonja a két basszus szOlamot Héndel, azonban ezt megeldzden a
nyolcszolamusag az uralkodo. Elsd izben itt, ebben a miiben taldlkozhatunk két korus altal két
tabor szembedllitasaval. A tétel Deborah (,,All your boast will end in woe...”), Sisera, Baal
papja, valamint Barak szo6lojaval indul, tehat mar a kezdet sejteti, hogy itt két nép fog
Osszecsapni. Deborah és Barak mogott az 1. korus all, akik sajnaljak a becsapottakat, jelen
esetben Baal hiveit (,,Poor deluded mortals, go, go...”). Velik szemben all Sisera ¢s Baal
papja a II. korussal megerdsitve, akik Baal erejének emlegetésével probaljak megfélemliteni a
zsidokat (,,Baal’s pow’r ye soon shall know...”). A mu zaroététele (,,Let our glad songs to
Heav’n ascend...”) szintén nyolcszélamu bevezetovel indul, &m hamarosan egyszertisodik a
textura, ¢és elébb hat-, majd hétszolamiva valik a szoprdn ¢és basszus szolamok
Osszevonasanak koszonhetden. Késobb ugyanezzel a technikéval négyszdlamusagra csokken
a két korus.

A Solomon nyitokorusdban (,,Your harps and cymbals sound to great Jehovah’s

',’

praise!”) ritka a nyolcszolamusag. Sokkal inkdbb jellemz6 viszont a két korus valtogatasa
vagy a szolamparok Osszevondsa — a 67. iitemtdl szinte végig. A tétel zarasa viszont ujra
nyolcszolamu. A két koérus valtott éneklése és a szolamok 6sszevonasa jellemzi a ,,With pious
heart, and holy tongue...” kezdetl tétel masodik részét is. E korus két részre oszlik, és az elsé
része — mely inkdbb csak linnepélyes bevezetdje a masodiknak, mert sokkal rovidebb és
valdszinlileg lassabbnak is tlinik — végig nyolcszolami. A nyitotételhez hasonldéan a tétel
zéarasara Héndel itt is visszatér a nyolcszélamisaghoz. A masodik felvondst nyitd korusban

(,From the censor curling rise grateful incence to the skies...”) ugyanezek a vondsok

figyelhetOk meg: a basszus szolamok Osszevondsa miatti hétsz6lamusag mar a tétel kezdetén,
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a felvaltva énekld két korus, valamint az 6sszevont szolamparok. A korusok valtakozasara
ebben a tételben kiilondsen jellemzdé azok echo-jellege, mar a 25. iitemtol. A tétel zardsa
természetesen itt is nyolcszolamu. Csak kiirasaban foglalkoztat nyolc szélamot a ,,Swell, the
full chorus to Solomon’s praise...” tétel. Valojaban végig négyszolamua vegyeskar sz6l, am a
tétel kozéprésze az eléirasnak megfelelden az I. korusé. Héandel nyilvan nem négy szolistara
akarta bizni ezt a szakaszt, de mindenképpen vékonyabb hangzast szeretett volna elérni, ezért
énekelteti a tétel tobbi részét két korussal.”® A szolamparok Osszevondsa miatti
négyszdlamusag, valamint a két kérus egymast valtogatdsa jellemzi a meglehetdésen hossza
»Shake the dome, and pierce the sky...” kezdetli korust. Itt a tétel végén sincs nyolcszdlamu
anyag, csak hatszolamu, a basszusok ¢€s altok 0sszevonasa miatt. A ,,Praise the Lord with harp

',’

and tongue!” tételt Gjra az egymast visszhangzd korusok jellemzik. Ebben a korusban is
maximum a hatszolamusagot éri el a nyolc énekkari szolam, még a tétel végén is. Szintén
csak a tétel végére bontakozik ki a nyolcszolamuiisag a zarotételben (,,The name of the wicked
shall quickly be past...”). Itt 1s a két korus valtakozasa a jellemz0, illetve a négy sz6lamban
egyltt énekld nyolc szolam.

E tételek attekintése utan leszlrhetjik, hogy Hindel meglehetdsen ritkan irt
nyolcszolamu anyagot. Ha mégis ezt tette, akkor is rovidek ezek a szakaszok, és hamar

felvaltja azokat a négyszdlamusag: vagy a két korus sz6lamainak 6sszevonésaval, vagy pedig

a két korus kiilonvalasztasaval.

2. Megszemélyesitett, illetve felirattal ellatott korusok

Mieldtt végigtekintetnénk azokat a korustételeket, amelyek elé Héndel kiirta azok
»szereploit”, el kell gondolkoznunk azon, hogy mi lehetett a célja e megjelolésekkel.
Valoszinli, hogy elsOsorban az eléaddknak szoltak, de elképzelhetd az is, hogy a plusz
megnevezések szerepeltek a librettokban is. Ez azért fontos, mert a XVIII. szazadi
kozonségnek lehetdsége volt arra, hogy Hindel oratoriumainak bemutatasat megelézden

megvasarolja és tanulmanyozza a nyomtatasban megjelent librettot. A szdvegkOnyvet

8 Meglehet6sen ritka Handelnél a ,,Da capo. dal Segno”-megjeldlés kérustételekben.
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konyvkereskedd hirdette Gjsdgokban, amit akar nala, akar egy szinhazban meg lehetett venni.
Valoszintinek tartom, hogy az eldre kiadott librettokban is feltiintették a , korus-szereploket”,
igy a kozonség még pontosabb képet kaphatott a résztvevokrél.”

Héndel tobb oratériumban is leirta, hogy a korus kiknek az Osszességét jelenti. Az
OszOvetségi témaju oratoriumokat kronologiai sorrendben véve eldszor e szempont szerint
tekintem 4t a korusokat. Ennek ellenére minden egyes oratoriumot végig kellett lapoznom,
mert Héndel e tekintetben nem volt kdvetkezetes. Ugyanis tobbszor is eldfordul, hogy egy-
egy mil elején csak annyit tiintet fel, hogy korus is van benne, aztan néhany tételnél pontositja
az elnevezést, hogy kikre gondol. Ezért el6szor azt irom le, amit Hidndel a szerepldk kozott
megad, utdna pedig azokat a korustételeket sorolom fel, amelyek felett talalhatdo valamilyen
megszemélyesitd, pontosito felirat.

Csak ,,korus” megjelolést ir ki az alabbi miivek elején: Saul, Joshua, Susanna,
Jephtha. Csupan a Jephtha-ban egésziti ki a kiirast ennyivel: S A T B. Ez viszont nem
teljesen felel meg a valosagnak, hiszen egy tétel kivételével (,,When his loud voice in thunder
spoke...”) mindegyikhez ,canto”-t irt ki Héndel. Az Israel in Egypt-ben semmilyen
megjeldlés nincs. Itt a korustételektdl valo megkiilonboztetést a szolistdk hangfajanak kiirasa
biztositja. Ez a mli egyébként mar cimével elarulja, hogy a zsidé nép a mi fészerepldje, ezért
egyik tételnél sincs megnevezve.

Az Esther-ben Héndel eldirja a perzsa katondk koérusat és a zsidok korusat, am a
partituraban mindig csak a zsidok korusat irja ki, azt viszont minden egyes felvonas elején
feltiinteti.

A Deborah-ban papok ¢€s zsidok egyesitett korusa, valamint Badl papjainak korusa
szerepel. Héndel itt is kiirja néhany esetben, hogy melyik korusra gondol: kétszer
talalkozhatunk Baal papjainak megjelolésével (,,O Baal!”, ,,Doleful tidings...”) és egyszer a
zsidok korusaval (,,Now the proud insulting foe...”).

Az Athalia-ban a szereploket tekintve mar 6tféle korus van: fiatal sziizeké, kisérokeé,
szidoni papoké (ez a foniciai varos is a Baal-kultuszt apolta), papok és levitdk egyesitett
korusa, valamint zsidok korusa. A korustétel f616tti kiirdsban csak a sziizek, valamint a papok
és levitak egyesitett korusa jelenik meg. E korusok mindig csak részei egy-egy tételnek, igy
példaul a sziizek els6 éneke (,,The rising world Jehovah crown’d...”) utdn négyszélamu

vegyeskar jon (,,Oh mortals, if around us here...”). Masodik énekiik (,,The clouded scene

" A szinhaz neve (mint az eléadas helyszine), az eléadas datuma — ezaltal a kiadas éve — is fel volt tiintetve a
librettokban. Ha a szerz6 a miivet atdolgozta, akkor 0j szovegkdnyvet adtak ki.
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begins to clear...”) utan épp a papok korusa lép be (,,When crimes aloud for vengeance
call...”), melyet szintén négyszdlamu vegyeskar kovet (,,Rejoice, oh Judah, in thy God!”).

A Saulban csupan egy kiirassal talalkozhatunk az elsé felvonas harmadik jelenetének
kezdetén: ,,Saul, Michal and Chorus of Women” — dm ez az adott jelenetre vonatkozik, és
nem csak a kérusra. Raadasul a korus, mely a gy6zelmet hoz6 Déavidot kdszonti, nem csupan
ndi sz6lamokra van komponalva.

A Samson két korustételében csak ndi sz6lamok énekelnek, mint sziizek. Az egyik
ilyen tétel Delila sz6l6janak lezaréasa (,,Her faith and truth, oh Samson, prove...”), a masik
pedig egy tobb részbdl allo korustétel (,,Glorious hero, may thy grave peace honour ever
have...”) két szakasza.!” Hindel elképzelése szerint sziikség van a zsidok koérusara, a
filiszteusok oldalarol pedig sziizekre és Dagdén papjainak korusdra. Ez az egyetlen olyan
oratorium, amelyben kiilon vannak feltlintetve a zsido €és a pogany szereplok, jelen esetben a
filiszteusok.

A Joseph-ben a koérus ,szereploit” tekintve a ,Hebrew”, azaz héber elnevezést
hasznalta Hiandel, szemben az oratériumok tobbségével, ahol ,,Israelite” megjelolés talalhato.
Minddssze két korus eldtt van ,,név”’. Az egyik a masodik felvondst nyitd jelenetnél az
egyiptomiak korusa, a masik pedig a fivéreké (,,Thus one ev’ry virtue crown’d...”). Ez utébbi
azért is érdekes, mert a mi elején a szereplok kozott felsorol Handel négy testvért: Ruben —
basszus, Simeon, Judah — tenor, Benjamin — szopran (alt), &m ez a tétel szopranra, altra,
tenorra €s basszusra irodott. Raadasul az alt szolam legmagasabb hangja b’, ami tenornak
magas is lenne. Ebbdl arra kdvetkeztetek, hogy a tételt nem négy szolistara tervezte Hiandel,
hanem koérusra.

Hérom nép szerepel a Belshazzar-ban: az elnyomott zsidok (,,Recall, oh king!”, ,,By
slow degrees the wrath of God...” és ,,Bel boweth down!”), a felettiik uralkodé babiloniak
(,,Behold by Persia’s hero made...” és ,,Ye tutelar Gods of our empire...”) €s az elnyomokat
legy6z6 médek és perzsak (,,To arms! No more delay!” — bar ide csak a perzsdk vannak
kiirva). Ez a masik olyan mii, amelyben nem izraelita megjelolést ir Héandel, hanem a ,,jews”
kifejezést hasznalja.”!

A Judas Maccabaeus-ban zsido férfiak és nok korusa szerepel. Csupan a harmadik

felvonasban van kiirva a fiatalok, majd a sziizek koérusa (,,See, the conqu’ring hero comes™).

% Van még egy érdekes osszeallitasu tétel, mely a masodik felvonast zarja, de errél majd a szolistak és a kérus
kapcsolatanal irok.

1 E haromféle kifejezés Hindelnél a zsidokkal, és ezaltal azokkal azonosithato, akik Istenben hisznek. Nem
valasztottam kiilon megjeldlésiiket annak ellenére, hogy a héberek és az izraelitdk azok, akik Abraham
leszarmazottai és az 6 hitét kovetik. A zsido kifejezést a babiloni fogsag utan kezdték el hasznalni az izraelitakra.
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Az Alexander Balus-ban Hindel kétféle korusra gondolt: a zsidokéra és az azsiaiakéra.
A kettdt ugy kiilonboztette meg a korustételeknél, hogy az dzsiaiakat feltiintette (3 tétel), a
zsidokat pedig nem.

A Joshua koérusai kozott egy olyan tételt taldlunk, amelynek felirata van: ,,Chrous of
defeated Israelites” — azaz a legy6zott zsidok korusa. Ismerve a torténetet nem igazan illik
bele egy ilyen jelenet.

A Solomon-ban papok korusat €s zsidok korusat irja eld Héndel. Csak ebben a miiben
kiiloniti el nemek szerint a szerepl6ket. igy a papokat és a zsidokat a férfiak kozé sorolja. Az
elsé felvonast a papok korusa nyitja (,,Your harps and cymbals sound to great Jehovah’s
praise!”). A mii folyaman késdbb egyik elnevezés sem szerepel.

A Jephtha-ban szerepel egyszer egy kétszolamu fiukorus — mely egyébként ritka
Héndelnél — és a papok korusa, mely mar tobb oratériumban is eléfordult.

Amelyik oratériumban meg van személyesitve a korus, ott mindig szerepel a zsidok
korusa. Idonként ezt még pontositja Handel, hogy papok, levitdk, férfiak, nék korusa, de a
legtobb esetben szerepel mellettiik egy masik nép korusa is. Idetartoznak a perzsak, Baal
hivei, szidoniak, filiszteusok, egyiptomiak, babiloniak, médek és azsiaiak. Ezek a népek
tobbnyire a poganyokat jelenitik meg, mint ahogyan gyakran témaja is az oratériumoknak a

poganyok bukasa €s ezzel egyiitt az Istent félok gydzelme.

3. Tobb részbol allé korusok

A tobbrészes korustételek altalaban egy-egy felvonast zarnak le, ritkabb esetben pedig
nyitjak azokat. Kiilondsen az oratdriumok zarasaban kapnak fontos szerepet.

Az Esther-ben négy ilyen tétel van. Az els6 a Koronazasi anthemek egyike (,,My heart
is inditing...”), melyben valtakozik a 3/4 és a 4/4, a hangnemek pedig D-dur, A-dar, E-dur,
majd Gjra D-dir. A szolamok szama is valtozik a korusban, az utols6 szakaszban pedig a
tempo is (Andante-Allegro). A ,He comes to end our woes...” kezdetli anthem két azonos
jellegii részbdl all. A ,,Blessed are all they that fear the Lord...” és ,,The Lord our enemy has

slain!” tételekben a hangnem egyik esetben sem valtozik, de a sz6lamok szama a mésodik
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felvonast zar6 anthem mésodik szakaszaban igen. Az oratériumot zar6 korusban a metrum
valtozasa tagolja a tételt harom részre.

A Deborah-ban harom olyan tétellel taladlkozhatunk, amelyek tobb szakaszbdl allnak.
Vagy tempovaltas (,,Lord of eternity!”), vagy metrumvaltas (,,Despair all around them...”),
vagy hangnemvaltds, esetleg szolamszam valtozasa (,,Lord of eternity!”), vagy ezek
valamilyen kombinacidja jelzi az ujabb szakasz kezdetét. Legvaltozatosabb a mi zaro tétele
(,,Let our glad songs to Heav’n ascend...”), melyben tobbszor is van tempovaltas (Andante,
Grave, Allegro), metrumvaltds (3/4, 4/4 valtakozéasa), valamint szdlamszdm-valtozas
(nyolcszolamu korus, aztan eldbb 6t-, majd hatszélamu korus).

Az Athalia-ban tobb olyan korustétel is talalhatd, mely szakaszokra oszthato, am a
Deborah hasonlo tételeivel ellentétben itt nincs tempdvaltds, metrumvaltas, hangnemvaltés,
csupan a korus 0Osszetétele valtozik. A legelsd korustétel a sziizeké, mely négyszolamu
vegyeskarba torkollik. Hasonlé jelenség figyelheté meg abban a tételben, melyet szintén a
sziizek éneke indit, de ebben a vegyeskart megeldzi a papok ¢€s levitak korusa, igy ez a tétel
haromrészes. Tovabba van két olyan tétele a miinek, amelyben egy szolista tagolja a korus
énekét (,,Around let acclamations ring...”, ,,The mighty pow’r...”).*

A Saul egyes tételeiben is megfigyelhetd a tobb szakaszbol 4ll6 korustétel tipusa. A
mii elején két ilyen tétel is van, de csak az egyikben van hangnem- ¢s metrumvaltas (,,The
Youth inspir’d by Thee, O Lord...”), a masikban csak egy vildgosan elkiiloniilé zard szakasz
(,,How excellent thy Name, O Lord...” —,, Hallelujah” ). A masodik és a harmadik felvonast
zard korusok Ujra Osszetettek, melyet metrumvaltassal hangsulyoz ki Handel.

Az Israel in Egypt tobb részbdl allo korustételei koziil a ,, Moses’ Song” felirati két
kiilonallo részbdl all. Metrumvaltés jellemzi a ,,Who is like unto Thee, oh Lord, among the
Gods?”, tempovaltas a ,,Thy right hand, oh Lord, is become glorious...” kezdetii tételt
(Andante, Adagio). A korus Osszedllitasanak valtozasa és metrumvaltas figyelhetd meg a ,,He

2

is my God, and I will prepare him an habitation...” tételben, melyben a kezdeti
nyolcszolamusagot négyszolamusag valtja fel. Hasonloképpen valtozik a korus Osszeallitasa
az ,,And Israel saw that great work...” koérustételben is, emellett tempo- (Grave, Larghetto) és
metrumvaltas (4/4 utan 3/2) is van benne. A legjelentdsebb valtoztatasok a hdrom szakaszbol
all6 ,,He rebuked the Red Sea, and it was dried up ...” korustételben vannak: el6jegyzés
nélkiil indul a tétel, majd g-moll zaras utdn harom bé lesz az eljegyzés. A ,,Grave e staccato”

utasitast felvaltja a ,,Tempo giusto”, a nyolcszdélamusagot pedig a négyszdlamu vegyes kar.

52 A szolistak és a korus kapcsolatarol még szé lesz késébb.
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A Samson ,,To man God’s universal law...” kezdetli korustételében csupan
tempodvaltas van (Grave utan Allegro moderato). Ebben az oratériumban alig van tébb részbdl
allo nagy korustétel. A masik tételr6l mar emlitést tettem annak korusdsszetétele miatt az
el6z6 részben (,,Glorious hero, may thy grave peace honour ever have...”). Ebben a tételben
tempovaltas (Largo, Adagio) és hangnemvaltas (d-mollbol modulal g-mollba) figyelhetd meg
azon a ponton, amikor a zsidé nd recitativojat énekli. Ezt koveti a sziizek éneke, mely szintén
g-mollban szol.

A Joseph-ben minddssze két korus van, amely tobb részbdl all, de a masodik felvonas
zar6 korusa kiilonosen érdekes a hangnemek szempontjabol. Az elsd két szakasz (Grave, majd
A tempo ordinario, ma larghetto) d-mollban van, a harmadik pedig D-durban. Héndel
oratériumkorusaiban nagyon ritka a minore-maggiore valtas. Természetesen az A-dur akkord
koti Ossze a két hangnemet: a masodik szakasz végén d-moll dominansaként félzarlatot képez
vele Héandel, majd az 0j szakaszt D-dur els6é fokaval nyitja (itt kapjuk meg a dominans akkord
oldésat tonikara), ami akar d-moll pikardiai terces elsé foka is lehetne. A masik korustétel
(,,Eternal monarch of the sky...”) két részbdl all, és csupan tempdvaltas van benne (Grave,
majd A tempo ordinario, un poco largo). Ezek a tempora illetve eldadasra vonatkozé kiirdsok
azért is figyelemre méltoak, mert Handel ritkédn irt ki korustételei elé tempojelzéseket.

A Belshazzar-ban aranylag nagy a tobb részbdl allo korustételek szama: a korusok
harmadat teszik ki. Harom tételben (,,Sing, oh ye heav’ns”, ,Ye tutelar Gods of our
empire...”, ,,Oh glorious prince!”) csak metrumvaltas van (3/4 és 4/4, vagy 6/8 és 4/4). A
masodik felvonast nyitd tételben ezen kiviil a tempo, és ezzel egyidejlileg a szolamok szama
is valtozik: a kezdd Allegro-szakaszt Andante kozéprész valtja fel. Ebben el6bb egy
haromszolama ndikar, majd egy haromszolamt férfikar énekel, melyek az Andante-szakasz
végén egyesiilnek. Hasonld valtozasok jellemzik az els@ felvonast zard korustételt is: a
metrum- (4/4, ¥, 4/4), tempo- (Grave — Larghetto - Allegro) és sz6lamszam-valtozason
(hatszolamusag utan négyszolamusag) tilmenden a hangnem is mas lesz: C-dar, majd a-moll
utan G-dur kovetkezik.

A ,See, the conqu’ring hero comes” kezdeti hdromrészes korustétel tipusa
megtalalhatd mas oratoriumokban is, példaul az Athalia-ban. Eldszor ifjak, majd sziizek,
végiil a teljes nép (négyszolamu vegyeskar formajaban) énekel. A tételben csupan a
szolamszadm valtozik az egyes részekben. A Judas Maccabaeus-ban ezen kiviil csak két tétel

2

van, mely tobb szakaszos. Az ,,Oh Father, whose almigthy pow’r...” tételben tempod-
(Larghetto, Allegro) és metrumvaltas (3/4, 4/4) van. A tempo €és metrum mellett megvaltozik

a hangnem is a duettel kezddd6 ,,Oh! Never bow we down...” tételben. A korus elsd
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szakaszanak vége c-mollban van. Ezen a ponton egymas utan haromszor hangzik el ugyanaz a
harmoéniai fordulat: alapkettézott I° — VII® — I — V¥ A dominans hangzatot az ,,A tempo
giusto”-rész elején oldja fel Handel, k6zos akkordként hasznalva a G-dur akkordot c-moll és
C-duar V fokaként.

Az Alexander Balus-ban két tobbrészes korustétel van, melyekre a metrum- (3/4, 4/4)
¢s a tempovaltas jellemzd, bar ez utobbi nem tul jelentds: Allegro moderato utan Allegro
(,,Great God, from whom all blessings spring...”), illetve A tempo ordinario utdn Allegro
(,,Sun, moon, and stars...”).

A Joshua korustételei kozott két tétel van, amely tobb részbdl all. Az egyiket a Judas
Maccabaeus-bol kolcsondzte a szerzd (,,See, the conqu’ring hero comes™). A masik tételben
(,,Glory to God!”) varidlt visszatérés talalhat6 a haromtagli forman beliil, emiatt van kétszer
tempod- és metrumvaltas.

A Solomon-nak két ilyen koérustétele van: ,,With pious heart, and holy tongue...” és
»Swell the full chorus to Solomon’s praise...”. Az elébbiben csupan tempovaltds van, az
utobbiban pedig csak a korus dsszetétele valtozik.

A Susanna korustételei nem kapnak nagy hangsulyt a miiben. Mindossze harom
tobbrészes tétele van a miinek. Azt varhatnank, hogy a felvondsokat zard korusok az
Osszetettek, és ez az elsé két felvondsra igaz is. Am meglepé modon az oratorium zard
koérusaban nincsen semmi, ami egy atlagos korustételtél megkiilonboztethetné azt. A tobb
részbdl allo tételekben itt sincs hangnemvaltés, csak a tempoban €s a metrumban van eltérés:
a szokasos 3/4-4/4-es cserét hasznalja itt is Héndel.

Hérom tétel kivételével csak tobb részbdl allo korustételek vannak a Jephtha-ban. E
tételek kozos jellemzdje az, hogy a hangnem egyikben sem valtozik. A metrumvaltozast hozo
korusoknal itt is a 4/4 és a 3/4 valtakozasa a leggyakoribb: ez figyelhetd meg az elsé felvonas
zar6 korusaban, a masodik felvonds nyitd kérusdban Hamor recitativoja utan, valamint a ma
zar6 tételében. Olykor egy tételen beliil tobbszor is valtogatja egymadst a két metrum (,,How
dark, O Lord, are thy decrees!”). Meglehetdsen egyedinek mondhat6 az elsé korustétel (,,No
more to Ammon’s god and king...”) e szempontbdl, mert a két 4/4-es szakasz kozé egy 12/8-
os részt iktatott be Hiandel. Raadésul a 4/4 utan ugy kovetkezik a 12/8, hogy még cezura sincs
kozottiik. A metrumvaltdshoz gyakran kapcsolodik tempovaltozas is. Példaul a masodik
felvonast zar6 tételben eldszor Largo, majd Larghetto, ezutan A tempo ordinario, végiil Gjra

Larghetto van kiirva. Handel egyébként eldszeretettel alkalmazza oratoriumkorusaiban az A

% Tudom, hogy feloldojelet kellene irnom a vezetShang jeldlésére c-mollban, de a rendelkezésemre allo technika
csak a keresztet teszi lehetdvé.
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tempo ordinario kifejezést, igy ezzel a Jephtha-ban is taldlkozhatunk (,,0 God, behold our
sore distress”).

E sok példabol is kitlinik, hogy Héandel szivesen irt tobb szakaszbol allo korustételeket.
Leggyakrabban ezt csupan tempo- vagy metrumvaltassal jelezte. Kevésbé gyakori a hangnem
megvaltoztatasa, ¢s még ennél is ritkabb az, hogy a korus Osszetétele modosuljon. Ahol
ilyennel talalkozunk, ott ,korusjelenet”-rél van szd, mint példaul az Athalia masodik

felvonasaban (,,The clouded scene...”).

4. Szélistak és korusok kapcsolata

Az 6szdvetségi témaju oratoriumokban tobbféleképpen oldja meg Hindel a szdlista és
a korus kozotti kapesolatot.® Az alabbi miivekben csak egyfajta tipust alkalmazott: Esther,
Joseph, Judas Maccabaeus, Solomon ¢s Jephtha. E tételek mindegyike az elsd tipusba
tartozik. A szolistdk és a korus kozotti kapcesolat legegyszerlibb és egyben leggyakrabban

alkalmazott tipusa a sz616t kovetd korus.

1. Sz616t kovetd korus

Az ilyen tételekben a szolista és a korus kozott nincs kozvetlen kapcesolat.
Tobbséglikben eldszor a szolista énekel, majd ezutdn kovetkezik a korus, mintegy rabdlintva
az elhangzottakra. Né¢ha a korus mar a szolista zar6 hangja f6lott belép.

Eloszor a Deborah-ba irt ilyen tételtipust Handel, rdaddsul egy ritka vonassal
gazdagitotta a tételt, mivel tobb szolista szerepel benne. Deborah, Sisera, Baal papja, majd
Barak sz6l6ja utan hallhatjuk a korust (,,All your boast...”).

Az Athalia-ban taldlhato két tipus koziil ez az egyik: Abner (,,When storms...”) ¢€s
Joad (,,Oh, Lord...”; ,,Gloomy tyrants...”) sz6loja utdn figyelhetd meg.

A Saulban csak egy ilyen tétel van: ,,The Youth inspir’d...”, melynek az elején sz616
kvartett énekel a korus eldtt. Itt még hangnem- és metrumvaltas is jelzi, hogy nincs

kiilondsebb kapcsolat a két szakasz kozott.

8 A Susanna az egyetlen mii, amelyben semmilyen formaban nem talalkozhatunk vele.
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A korusoratériumnak is nevezett Israel in Egypt-ben rogton az elsd korustételben
szerepel szolista (,,And the children of Israel sigh’d...”).

A Samson-ban Micah két sz6loja utan is kovetkezik korus (,,The Holy One of
Israel...” és ,,Ye sons of Israel...”), a harmadik felvonasban pedig Manoah sz616ja (,,Glorious
hero...”) vezet be egy nagyobb korust.

A Joseph-ben a farad hosszu sz610jat koveti korus (,,Since the race of time...”).

Szopran, alt, majd tenor szélista utan hallhatunk koérust a Belshazzar-ban (,,Tell it
out...”).

A Judas Maccabaeus-ban csak erre a tipusra talalunk példat, de idonként egy duett
el6zi meg a korust: ,,Sion now her head shall raise...”; ,,Hail, Judea happy land...”; ,,Oh!
Never bow we down...”; ,,Sing unto God...”. Simon sz6lojahoz két korustétel kapcsolodik
(,,Arm, arm ye brave!”, valamint a zard tétel), ezen kiviil még két ilyen tipusu tétel van a
miiben (,,Sound an alarm!”; ,,Ah! Wretched Israel!”).

Jonathan sz616jat koveti korus az Alexander Balus-ban (,,Ye servants of th’eternal
King...”).

Egy tétel kivételével csak ezt a tipust hasznalja Héndel a Joshua-ban. Ezek a korusok
tobbnyire Joshua sz6l6jdhoz kapcsolodnak (,,To long posterity...”; ,,Almighty ruler of the
skies!”; ,,With redoubled rage return...”; valamint a masodik felvonds zard korusa), egyszer
pedig Caleb énekéhez (,,Shall I in Mamre’s fertile plain...”).

Csak ebbe a tipusba tartozo tételek vannak a Solomon-ban, és mindegyikiik Salamon
sz0loihoz kapcsolodik a harmadik felvonasban (,,Music, spread thy voice around...”; ,,Now a
diff’rent measure try...”; ,,Thus rolling surges rise...”).

A Jephtha cimii oratoriumban minddssze egy olyan tétel van, amelyben a szdlistanak
¢s a korusnak valamiféle kapcsolata van egymassal. Iphis sz616jat (,, Welcome, as the cheerful

light...”) koveti a fitkorus, akik Iphist tidvozlik énekiikkel.

2. Valtakozd-tipus

Ebben a tipusban a szolista €s a korus egymast valtogatja. A tételek végén gyakori,
hogy a sz6lista kiszall, és csak a korus zarja a tételt.

Az Esther cimii oratoriumban minddssze a zard korus az, amelyben egy tételen beliil
szol a korus és egy szolista. Talan erre az ekkor még kiilonleges vonasra akart utalni Héandel a
,Grand chorus”-megnevezéssel. A meglehetdsen virtudz canto Il-szdlista ,, Alleluja ’-szoveget

énekel végig.
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A Deborah-ban mar sz016 kvartett valtakozik a korussal (,,Doleful tidings...”). Ez az
egyetlen olyan mii, amelyben szdlistacsoport valtakozik a korussal.

Az Athalia-ban tobb ilyen tétel is van: Josabeth (,,Tyrants would in impious
throngs...”) és Joad (,,The mighty pow’r...”; ,JJerusalem, thou shalt no more...”; ,,Around let
acclamations...”) sz0lamai egyesiilnek a korussal, a hivokkel.

Az Israel in Egypt zar6 tételében ujra szerepel sz6lista, ezittal valtakozva a korussal.

Belshazzar rémiiletét a korus szakitja félbe, amikor meglatja az irdst a falon (,,Help,

',’

help the king!”). A mi zarétételében Cirusz, illetve egy alt énekes valtakozik a korussal (,,I
will magnify thee...”).

Az Alexander Balus harom tétele tartozik ide: ,,Great God, from whom all blessings
spring...”; ,,Triumph Hymen in the pair...” és ,,Here amid the shady woods...”. Ez utobbi
tételt tovabbfejleszti Hindel, és a szolistat az eddigiektdl eltérd modon kapcsolja a korus
énekéhez.

A Joshua-bdl a ,,Glory to God” kezdetli, tobb szakaszbol allo tétel tartozik ide.

3. Jelenet-tipus

Az ebbe a tipusba tartozo tételek jellemzdje az, hogy két vagy tobb szakasz kiilon
tételként van leirva, de mégis Osszetartoznak, €s ezaltal egy jelenetet alkotnak. A valtakozé
tipus tovabbfejlesztett valtozata.

Tipikus jelenet-tipus a Saul els6 felvonasanak harmadik jelenete, amelynek elején a
ndikar koszonti a gydztes sereget €s Davidot (,,Welcome, welcome...”). Szinte félbeszakitja a
korus iinneplését Saul accompagnatodja, majd Gjra a korust halljuk (,,David his Ten Thousands
slew...”). Ebbe a tipusba tartozik az oratorium végéhez kozeledve egy masik részlet. Ebben
Dévid siratja Jonatant és Sault (,,Brave Jonathan...”), majd a korust halljuk (,,Eagles were not
so swift...”). Ezt kovetéen ujra David énekel (,,In sweetest harmony...”), majd egylitt
szerepel a korus ¢€s a szdlista (,,0 fatal day!”).

A Solomon-ban jelenetet alkot a ,Now a diff’rent measure try...” kezdetl tétel,
melyhez a kérus kapcsolodik (,,Shake the dome...”), majd Salamon recitativoja kovetkezik
(,Then at once...”). Ez domindns funkcion nyitva marad, igy a kovetkezd korustétel is

hozzatartozik (,,Draw the tear from hopeless love...”).
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4. Sz46106 és korus egyiitt

Két fajtaja van: az egyikben a szolista mast énekel, mint a korus, de azzal egyiitt
halljuk. A masikban a szolista beépiil a korusba, konkrétan annak valamelyik szolamat énekli.
Ez a tipus altaldban a valtakozo-tipusu tételek zaro szakaszaban figyelheté meg.

Az Athalia két tétele ér igy véget: Josabeth szo6loja (,,Tyrants...”), valamint Joad
szoloja (,,Jerusalem...”) — mindkettd valtakozo-tipussal kezdddik. Josabeth a kérus szopran
szolamaval egyesiil, Joad viszont mas szdlamot énekel, mint barmelyik énekkari szolam.

A Saul egyik tételében (,,0 fatal day!”) David tobbszor is ugyanazt énekli, mint amit a
korus szopran szolama.

A Samson egyik tételében (,,To dust his glory...”) a szdlista (Micah) vagy egy hangot
tart, vagy egy hangon recitdl a korussal egyidejileg. A masodik felvonast zar6 tételben
viszont a szolistak beépiilnek a korus egyes szdlamaiba.

A Belshazzar zarbtételében a két szolista egyiitt is énekel a korussal, és tobbnyire
egyesiil annak szdlamaival.

Az Alexander Balus-ban a ,,Here amid the shady woods...” kezdetl tételben Cleopatra
éneke egy ideig valtakozik a koruséval, aztan U anyaggal csatlakozik hozza.

Mivel ebbe a tipusba kevés tétel tartozik, ezért nem lehet kdvetkeztetést levonni abbol,
hogy mely korszak oratoriumaira jellemzd inkabb. Ugyanez igaz a jelenet-tipusra is. A
leggyakrabban hasznalt tipus a sz010t kovetd korus: ide tartozik a szolista-korus kombinacids
tételeknek tobb mint a fele. Ebben a csoportban jobban tudjuk tanulmanyozni azt is, hogy
mely korszakdban irta Héndel ilyen tipusi korustételeit. A komponalas éveit tekintve 6t
korszakot kiilonboztetek meg: 1. Esther, Deborah, Athalia (1732, 1733); 2. Saul, Israel in
Egypt (1739); 3. Samson, Joseph and his brethren, Belshazzar (1743 és 1745 kozott); 4. Judas
Maccabaeus, Alexander Balus, Joshua, Solomon, Susanna (1747 és 1749 kozott); 5. Jephtha
(1752). A szolot kovetd korus tételei koziil a legtobbet a negyedik szakaszban komponalta
Héndel. Leggyakoribb a Judas Maccabaeus-ban és a Joshua-ban. E szempontok
attanulmanyozésa utdn levonhatjuk azt a kovetkeztetést, hogy Hindel nem szivesen
kombinalta a szolistak énekét a koruséval. Ahol mégis ezt tette, ott a korus altalaban csak a

szolista énekére felel, illetve azt kommentalja.
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5. Pausa és Adagio-zaras

Disszertaciom megirdsanak kezdetén még nem szlikitettem le az elemeznivald
oratoriumok listajat, és elséként a Judas Maccabaeus cimi miivet tanulmanyoztam. Utolag
latom, hogy ebben a miiben sok héndeli vonas fellelhetd, olyan is, amely mas miiben nem
vagy alig taldlhato. E miinek az egyik ilyen jellegzetessége, hogy a tétel vége elétt néhany
iitemmel hosszabb-rovidebb sziinet szerepel. Az 6szovetségi témaji oratoriumok koziil ez a
mii az, amelyikben a legnagyobb szdmban és legnagyobb aranyban szerepelnek ezek a
tobbnyire csak sohajtasszeri megallasok. A sziinet terjedelme a nyolcad értéktdl a harom
negyednyi értékig terjed. Ezek a retorikai figurdnak (pausa) nevezhetd csendek az Athalia
kivételével mindegyik oratoriumban eléfordulnak. Az aldbbi oratériumok zar6d korusaban is
alkalmazza ezt a fogast Héndel: Esther, Saul, Samson, Joseph, Belshazzar, Judas
Maccabaeus, Solomon, Jephtha. Néhany oratoriumban (Alexander Balus, Joshua, Susanna)
ha a miivet nem is, de felvonasokat zarnak az ilyen megallasok.® Az Esther zarotételében, a
Saul ,,Mourn, Israel...” kérusaban és az Alexander Balus elso felvonasanak zard korusaban
Héndel a sziinet fol¢ még fermatat is kiirt.

Szintén a Judas Maccabaeus elemzésekor figyeltem fel az Adagio feliratra, melyet az
adott korustétel zdrasa el6tt néhdny ltemmel ir ki Héndel. Az ilyen tételek szama
meglehetdsen csekély, hiszen az egyes oratériumokban csupén egy vagy két ilyen lezarasu
korus van.*® Az Adagio-zaras gyakran egyiitt jar a pausa megjelenésével, és a felvonasok
végén is szerepel olykor. A korai oratoriumok koziil még csak a Saulban parosul az Adagio-
zaras a csenddel (,,How excellent...”). A Samson-t6]1 kezdve azonban jellegzetes vondssa
er6sodik (,,Then round about the starry throne...”); feltiinik a Joseph-ben (,,We will rejoice in
thy salvation...”), a Belshazzar-ban (,,] will magnify thee...”), a Judas Maccabaeus-ban (,,For
Sion lamentation make...”; ,,Ah! Wretched Israel!”), a Joshua-ban (,,May all the host of
heav’n attend him round!”), a Solomon-ban (,,Throughout the land Jehovah’s praise

record...”) és a Susanna-ban (,,Oh Joachim!”) is.

A szerz0 0OszOvetségi témaji oratoriumainak korusaiban tehat sokféle texturalis és
szerkezeti vonas fedezhetd fel, &m nem mindegyik vonas egyforman jelentds. A jellegzetes,
altalanosnak mondhat6 tipus egyrészes, négyszolamu vegyeskar, szolista nélkiil, a végén

gyakran hirtelen megallassal és Adagio-zarassal.

85 A Deborah-ban és az Israel in Egypt-ben egy-egy ilyen tétel van, viszont ezek nem zar6 tételekben vannak.
8 Csak az Israel in Egypt az a mii, amelyikben nem hasznalja Hindel az Adagio-véget.
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VI. Hangnemvalasztas, metrum

1. Moll tételek
2. Dur tételek
3. Metrumok

1. Moll tételek

A korustételek hangnemeinek vizsgélatakor kiilon kell véalasztanunk a dar és a moll
tételeket. A moll hangnemek alkalmazasa joval ritkabb, mint a diroké: az elemzett 64 tételbdl
minddssze 15 ilyen tételt irt Hindel. Rdadasul egy-egy oratoriumon beliil szintén nagyobb
aranyban szerepelnek durtételek, mint molltételek. Természetesen a leirt hangnemek csak a
tételek kiindulé hangnemei, melyek hosszabb-révidebb id6 utan moduldlnak. Ugyanez igaz a
metrumokra is: a tobb részbdl felépiild korusoknal is csak a kiinduld tételt vizsgaltam, mert a
benniik 1évé metrumvaltasokrdl mar irtam a Korusok és kombindcioik cimi fejezetben.

A moll tételek ardnya az Athalia-ban a legmagasabb, mert a 15 korustételbol 5 moll
hangnemti (33,33%). Viszonylag magasnak mondhat6 a duar tételekhez képest ez az arany a
Belshazzar-ban is, itt 10 dar- és 4 molltétel taldlhatdo (28,57%). A tobbi miiben inkabb
elenyészének nevezném szdmukat: a Saul-ban és a Solomon-ban 13 tételbdl 2 (15,38%), az
Alexander Balus-ban pedig 9 tételbdl 2 (22,2%).

Ha Hindel moll hangnemii korust ir, akkor azt a cselekmény miatt teszi. Még
érdekesebb az, hogy csak b-s eldjegyzésii moll hangnemekben irt. Sem a-mollt, sem keresztes
moll hangnemeket nem hasznal. Erdekes, hogy a dur tételekben ez épp forditva van: ott
keresztes eldjegyzesii hangnemeket taldlunk nagyobb aranyban.

A g-moll és c-moll tételek a leggyakoribbak az oratoriumokban. A két hangnem két
kiilon csoportot jelol: a g-moll tételek az Istenhitet, megmasithatatlan tényeket
megfogalmazo, valamint az Ur szolgait védé korusok. Mindegyik oratoriuméban egy-egy

ilyen hangnemti tétel van. Ezzel nyitja az Athalia-t a sziizek éneke (,,The rising world...”).
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Szintén g-mollban van az ,,All empires upon God depend...” kezdeti korus (Belshazzar),
mely Isten hatalmardl, erejérdl szol, mintha elére akarna figyelmeztetni Babilonia kiralyat.
Héndelnél meglehetésen szokatlan, hogy egy zaré koérus moll hangnemben érjen véget
(Alexander Balus). Ez a tétel a kirdly dicsoitésére szolitja fel a szolgdkat, akinek tetteit
csodalattal kell elmondani. A Saul idetartozo tétele (,,Preserve him for the Glory of thy
Name...”) David védelmére szolit fel, akit a rd irigykedd Saul szeretne megdlni. E tételek
koz¢ nem nagyon illik a Solomon Largo tétele a harmadik felvonasbol (,,Draw the tear...”).
Maga a mi szOvege sem igazan bibliai ezen a ponton. Elbeszéli Séba kiralyndjének
latogatasat, majd hirtelen a reménytelen szerelemrdl, a halalrol és a kétségbeesésrdl énekel a
korus. E g-moll tételek tovabbi kozos jellemzdje metrumuk, a 4/4.

A c-moll tételek esetében mar nem ilyen egyszerli egy k6zos gondolati szalat taldlni.
Ezekben is vannak hittel, imaval kapcsolatos korusok, 4&m megjelennek a ,,vilagiasabb” témak
1s: utalat, ragalom, elrontott iinnepi lakoma. A hitet, imat az Athalia c-moll korusai fejezik ki,

2

melyek Joad imajahoz kapcsolodnak: a ,,Hear from thy mercy seat...” és az ,,Oh shining

mercy...”. Szintén az Istenhittel kapcsolatos a ,,With pious heart...” (Solomon), mely
tartalmaban az Athalia nyitokorusaval rokon: ezt a papok és levitak korusa énekli, azt pedig a
fiatal sziizeké. Ez a hangnem fejezi ki a gyaszt, melyet Izrael népe érez Saul €s Jonatan halala
miatt. Bizonytalansagot, ijedtséget fejez ki a Belshazzar ,,Help, help the king!” inditasu rovid
részlete. Ez nem is annyira 0nallo korustételként értelmezhetd, mint inkabb turbaként.
Belshazzar recitativoja utan hallhatjuk, melyben a kiraly megkérddjelezi Juda Istenének 1étét.
Ekkor jelenik meg az irds a falon, €s a kirallyal lakomazok segitséghivasa ez a szaggatott
inditast szakasz. Még a kirdly kozbeszolasa is megszakitja az éneket, mely olyannyira
bizonytalansagot fejez ki, hogy még tonikai zardsa sincs. C-moll V fokan ér véget, valaszt
varva a kérdésre: ki tudja e rejtélyes irast megfejteni? Taldn a szaggatottsaggal, a jelenetbe
illesztéssel és a dominans félzarlattal azt kivanta érzékeltetni Hindel, hogy ezt nem hivdk,
hanem poganyok éneklik. Nincs szilard hitiik, bizonytalanok, félnek, félbemarad a lakoma és
az ének is. Az utélat, ragalom az Alexander Balus egyik koéruséban tiinik fel (,,O calumny!™).
E tételnek szokatlanul hosszu zenekari bevezetdje van, mely raadasul unisono dallam. E két
vonas 6tvozése meglehetSsen ritka Hindel oratoriumkoérusaiban. Altaliban akkor ir hossza
bevezetdt, ha egy nagyobb korus késziil az Urat dicsditeni — példaul az Athalia masodik
felvonaséanak kezdetén vagy a Saul/ nyitokorusaban.

A d-moll (Athalia) ¢és az f-moll (Belshazzar) alkalmazidsa mar ritkabb az

oratoriumokban, hiszen csupan két-két korust irt a szerzé ezekben a hangnemekben.
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Az Athalia egyik d-moll tétele az elsé felvonast zarja. A korus (,,Hallelujah!”) Joad
szolojahoz kapcsolodik. A masik az egyik jelenet-tipust korustétel kezdete, mely a masodik
felvonast zarja (,,The clouded scene...”). Mindkeét tétel bizalmat és hitet fogalmaz meg:
hamarosan véget ér a zsarnokok uralma (Athalia), a viszalykodas, a szérnyiiségek.®’

A Belshazzar t-moll tételei szintén egyedinek mondhatoak. A ,Recall, oh king!”
Belshazzart szolitja fel, hogy emlékezzen meggondolatlan parancsdra. Szent targyak nem
keriilhetnek hitetlenek kezébe, mert azok Jehovéanak és hiveinek a tulajdonai. Késébb épp ez
az esemény vezet majd a kirdly bukdsdhoz, a masik f-moll tételhez (,,Oh, misery!”). Ez a
korus a falon megjelend irdstol megrettent Belshazzar érzelmeit tiikkr6zi. Bizonytalansagot,
félelmet fejez ki e hangnemmel Héndel, hiszen a kirdlynak egyik embere sem tud
megkonnyebbiilést nydjtani és magyarazatot adni az isteni jelenségre.

A barokk affektus-tan szerint az f~moll kiilondsen sulyos, melankoliat és szivtajdalmat
kifejez6 hangnem.*®

A b-s moll hangnemek hasznalata tehat mindenképpen Osszefiigg a hittel. Talan ugy
fogalmazhatndnk meg tomoren, hogy minél nagyobb a bizonytalansag, annal tobb a b-k
szdma (Belshazzar korusai), és minél biztosabb, erdsebb hitrél van szd, annal kevesebb

(Athalia korusai).

2. Dur tételek

A dar hangnemeket a 4#-t61 a 3b eldjegyzésig hasznalja Handel, valtozé mértékben. A
49 idetartozo korustételben a leggyakoribb a D-duar (13), ezt koveti a G-dur (9), mely minden
oratériumban megtalalhatd, és a C-dur (8). Ritkdbb hangnemek: a B-dur (6 tétel, a Saul-ban
nincs), A-dur (5), F-dur (4), Esz-dur (3) ¢és E-dur (1).

A C-durnak a Saul-ban van kiilonds szerepe, a tobbi oratoriumban viszont csak elvétve
fordul eld, és nem is mindegyikben. Ebben az oratériumban a C-dur tételek szama (12, egyiitt

szamitva a korus- és zenekari tételeket) és helyiik is figyelemre méltd. Ot korustétel, ot

7 It részletesebben nem térnék ki a torténetek ismertetésére, mert azok a disszertacio elsé fejezetében
olvashatdak.
% Ilyen értelemben targyalja Mattheson, Das neu-erdffnete Orchestre, 1713.
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»symphony” (az egyik a nyitany), az induld és egy daria tartozik ide. A C-dart mindig a
cselekmény egy-egy jelentds pontjan hasznalja Handel. Ilyen példaul az a hangszeres tétel,
amely az egyik, szintén C-dur korustételt (,,Welcome, welcome...”) eldzi meg. Ebben a
csatabol hazatérd gydztes sereget koszontik énekiikkel az asszonyok. Ekkor kezd el Saul
irigykedni Davidra, amiért neki tizezrek legy6zését tulajdonitjak (C-dur, 33-44. iitem), mig
Saulnak csak ezrekét (a-moll!, 25-28. iitem). Az iitemszamokkal és a hangnemekkel is
érzékelteti a kettejiik kozotti kiilonbséget Handel. A cselekmény egy jabb fordulopontja az,
amikor az Ujhold linnepét iili Saul és udvara, am David nincs jelen, mert elmenekiilt Saul
haragja el61.* Szintén C-dur a hangneme annak a tételnek, amely azt a csatat szimbolizalja,
amelyben elesik Saul és Jonatdn. A haldlukra irt induld is C-darban van. A gyaszinduld
hangnem¢iil valasztott C-dur egészen szokatlan, amint ezt a szakirodalom is kiemeli. Ez a
hangnem tehat pillérként Osszefogja a mii tobbi tételét és ramutat a cselekmény fontos
pontjaira. Az 6t korus a kovetkezd: az elsd jelenet két korusa, melyben a masodik részben
ismétli az elsét (,,How excellent thy Name, O Lord...”); a gydzteseket koszontd korus
(,,Welcome, welcome...”) és a Davidot ¢ljenz6 korus (,,David his Ten Thousands slew...”),
kozottiik az irigy Saul recitativojaval (f-moll, a hitetlenség) €és a zard koérus. Mivel a C-dar
ennyire fontos szerephez jut ebben a miiben, ezért még erdteljesebben érzékelhetd a siillyedeés
a C-tamponthoz képest, amikor b-s hangnemii moll tételt ir Héandel. Nagyobb a kontraszt,
mélyebbnek, sotétebbnek tlinik a moll hangnem. A mi tobbi korusanak hangneme ezért
elenyészonek is tlinik: harom G-dur és 1-1 A-duar, E-dur, Esz-dur tétel van benne.

Figyelemre méltdé az oratoriumokban az egyetlen E-dur tétel (Saul/). Tovabbi
érdekesség e hangnem megjelenése a mitben: egy G-dur korustétel (,,Eagles were not so swift
as they...”) utdn tercrokon valtassal indul David ariaja (,,In sweetest Harmony...”). Ehhez
kapcsolddik a korus, mely Daviddal egyiitt Jonatant siratja.

Az Esz-dart minddssze harom tételben hasznalja Hindel, ezért altalanos vonast
levonni beldliilk meggondolatlansag lenne. Azonban megéllapithatjuk, hogy e harom korusnak
semmi koze a hithez, a vallashoz, sokkal inkdbb vilagi, emberekre jellemzd érzésekhez,
esenddségiikh6z. A Solomon-ban a mar emlitett reménytelen szerelem érzéséhez kapcsolodik,
tehat vilagi témat érint (,,Thus rolling surges rise...”). A Belshazzar-ban az idegen istenek

'97

bukasat jelenti (,,Bel boweth down!”), egyben eldrevetiti Belshazzarnak és embereinek halalat
a csatdban. A Saul-ban az irigység megtestesitdje (,,Envy!”), és fogalmat 6sszekapcsolja a

szerz0 a pokollal.

% A zsidok az ujholddal kezdték honapjaikat. David tavolmaradasarol részletesebben olvashatunk a Biblidban:
1Samuel 20,5-20,7 és 20,27-20,33.
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A B-dur hangnem csak elvétve fordul el6 az oratoriumokban, azonban az Athalia-ban
harom ilyen tétel is van.”® Két tétel egészen rovid: ,,Unfold, great seer...” és ,,With firm
united heart...”. Ezekben a zsidok korusa tomoren fogalmazza meg hitét és kitartasat. A
harmadik tétel azért hosszabb, mert egy allanddan visszatérd motivumra, Josabeth szdlojara
¢épiil, és emiatt végelathatatlannak tiinik (,,Tyrants would in impious throngs...”). A sz6lista a
jeruzsalemieket buzditja a zsarnokok (Athalia ¢és kovetdi) ellen, tehat ez a tétel is a hitrdl szol.

Minél kevesebb tétel sziiletik egy hangnemben (F-dur), annal kevésbé van értelme
k6z0s gondolati szalat keresni kozottiik és ezaltal azt bizonyitani, hogy Héndelnek komoly
fejtorést okozott volna a hangnemek és torténetek parositasa. Mindez még csak fokozddik, ha
az adott hangnem nem egy, hanem t6bb miiben, elvétve taldlhatdo meg.

Keresztes dur hangnemben feltlinden tobb korustételt irt Hidndel: példdul a D-dar
tételek szama ugyanannyi, mint a b-s duroké egyiittvéve. Az A-dar 6t koérustétel hangneme.
Az egyikben Saulra utal a korus, akit dithében senki sem tudott megallitani (,,O fatal
Consequence of Rage...”). Az Athalia egyik korusaban a poganyokat jelképezi (,,Cheer her,
oh Baal...”), akik arra kérik Baalt, hogy oltalmazza Athalidt. A Solomon-ban a salamoni
itéletet kovetden hangzik fel egy A-dur korustétel (,,From the east unto the west...”), mely a
kiraly bolcsességét magasztalja. A babiloniak korusa Ciruszt gunyolja ki (,,Behold, by
Persia’s hero made...”). A mii utolsé korustétele is ebben a hangnemben irédott, am ebben a
mér gydztes Cirusz énekel az Urnak. Az A-dur hangnem hasznalata tehat nem kovetkezetes,
mert a poganyokat ugyanigy megszemélyesiti, mint a hivoket.

A G-dur tételek tobbnyire a hivokkel kapcsolatos gondolatokat, eseményeket fejezik
ki. Ilyen példaul az Alexander Balus els6 felvonasanak zardkorusa (,,These are thy gifts...”),
melyben a zsidok visszakapott szabadsaguknak oriilnek. A Saul-ban a sz6l6 kvartett rovid
tétele (,,The Youth inspired by Thee, O Lord...”) is a hivokrdl sz6l. Hivok énekelnek a mi
masik két G-dur tételében. Az egyik a legydzhetetlennek tartott Davidot mutatja be, mely
Michal és David duettjéhez kapcsolddik (,,Is there a Man...”). A masik Saul és Jonatan
batorsagat, érdemeit eleveniti fel (,,Eagles were not so swift...”), melynek szévege David
gyaszénekébdl valo.”! A Solomon G-dir tételeiben mar nincs sz6 hivékrdl, de azonos idilli
hangulatot festenek meg (,,May no rash intruder disturb...”; ,,Music, spread thy voice
around...”). A Belshazzar-ban is két G-dur tétel van, de ebben a miiben ez a hangnem mar

nem csupan a hivoket szimbolizalja. A ,,Ye tutelary gods of our empire...” kezdetii tételben a

% B-dur inditasu tételek: az Alexander Balus-ban a Kleopatra 4riajat megzavaré haramiak éneke, a Solomon-ban
a nyitokorus, a Belshazzar-ban pedig a medrébdl kilépd Eufrateszrol énekld korus.
1 A megzenésitett néhany sor a Biblidbdl kiragadott részlet: 2Samuel 1,23.
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Belshazzar lakomdjan tilok dicsditik isteneiket. Ennek ellenkezdje a mi utolsé jelenete,
amelyben a hivék énekelnek arrol, hogy az Ur az Isten (,,Tell it out among the heathen...”).
Az Athalia-ban pedig egyenesen a poganyok kérusa az, amelyik G-darban szél: meg kell
halnia Joadnak, az aruldnak, aki rejtegeti a kiralyt, Joast (,,The traitor if you there descry...”).

A D-dur tételek esetében mar tobb a hasonldé vonas. Tobbségiiket hivok éneklik,
témajuk altalaban az aktudlis kirdly dicsditése vagy pedig egy idilli, békés kép abrazoléasa, bar
van kivétel is. A korusok nagy része egy-egy felvonas nyitd- vagy zardtétele. A D-dur tételek
tehat egységesebbek tartalmukat tekintve, mint a tobbi dir hangnemii korus.

Békérol, szabadsagrol énekel a korus a Belshazzar masodik felvonasanak végén (,,Oh
glorious prince...”). Szerelmi idillt hallhatunk az Alexander Balus masodik felvondsanak
végén két korustételben, melyeket azsiaiak énekelnek a kiralynak és Kleopatranak (,,Triumph
Hymen in the pair...” és ,,Hymen, fair Urania’s son...”).”> A perzsak harcba hivasat idézi a
1o arms!” kezdetli rovid korus (Belshazzar), és hasonld témaja a Solomon egyik tétele is
(,Now a different measure try...”).

Kiralynak sz616 dicsdités mindegyik oratoriumban van (de nem mindig D-darban), a
Solomon-ban rdadasul a mii folyaman tobbszor is. A masodik felvonas nyito- (,,From the
censer curling rise...”) és zarotétele (,,Swell the full chorus...”), valamint a mii utols6 tétele
tartozik ide (,,The name of the wicked...”). Az Alexander Balus-ban ez a legelsd korus,
melyet az 4zsiaiak énekelnek. Az ,,Around let acclamations ring...” Jodast, az 0j kiralyt élteti
(Athalia).

Néhany D-dar korustételt a hivék énekelnek az Ur dicséitésére. Az Athalia-ban két
ilyen tétel van, bar a mii zar6 korusa (,,Give glory to His awful name...”) a masodik felvonas
nyitotételének (,,The mighty power, in whom we trust...”) utols6 szakasza, tehat valdjaban
nem Uj sem a szoveg, sem a zene. A Solomon harmadik felvondsiban is talalunk egy ilyen
témaju D-dur korust. Meglepé médon a mii zarotétele nem az Ur dics6itésérdl, hanem

Salamonérol szol.

%2 Hymen, Urania, Mithra nevének emlitése bizonyara furcsan csenghetett a bibliaolvasé angolok fiilének.
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3. Metrumok

A leggyakoribb metrum a 4/4: az altalam elemzett 64 tételbol 49 korusban talaljuk,
rdadasul minden oratériumban van. Egy tételt irt Hiandel alla breve jelzéssel (,,Throughout the
land...” a Solomon-ban) és egyet 2/4-ben (,,Hallelujah!” az Athalia-ban), amelyek a
legkozelebb allnak ehhez a metrumhoz. A 4/4 hasznalata a Saul-ban §sszefonodik a C-dur
tételekkel — csak egy aria az, amely nem ebben a metrumban ir6dott.

Kevés olyan tétel van tehat, amely metrumaval valtozatossagot jelent. Egy, illetve két
tételt irt Handel az alabbi metrumokban: 3/8, 6/8, 12/8 és 6/4. Ezeken kiviil hat 3/4-es kérusa
van. Az aldbbiakban e tételeket fogom alaposabban megvizsgalni.

A 3/4-t illetéen nincs egy kozos hangnem vagy téma, amivel 0sszefiiggne e metrum
hasznalata. Egyetlen kozos vonds, hogy e tételeknek hosszii zenekari bevezetdjiik van.
Idorendi sorrendben haladva: az Athalia els6 felvonasaban talalkozhatunk vele, amikor
Josabeth a zsarnokok elleni fellépésre szolitja fel Jeruzsalem népét (,,Tyrants would in
impious throngs...”, B-dur). Itt tehat a hivoknek a poganyok elleni kiizdelmét jelképezi. A
Saul-ban Izrael népe siratja Sault, Jonatant és a harcban elesett zsidokat (,,Mourn, Israel...”,
c-moll). A Belshazzar két korusaban is az Urat, illetve tetteit zengi a korus (,,Sing, oh ye
heavens...”, C-dur; ,,Tell it out among the heathen...”, G-dur). Az Alexander Balus-ban a
masodik felvonast zaré ,,Great God, from whom all blessings springs...” a kirdly nagysagat
énekli meg. Az ,,O calumny!” kezdeti korus (c-moll) a Jonatant ért ragalom utan hangzik fel,
mely szerint dsszeeskiivést sz6 a kiraly €s annak tronja ellen. A korus éneke a ragalmat, a
szinlelést veti meg. Hasonlonak érzem az egyetlen 6/4-es tételt (Solomon) 3/4-re emlékeztetd
lejtése miatt (,,Swell the full chorus...”, D-dar), melyben a papok kérusa a kirdly dicsditésére
szolit fel.

Ritkabb, hogy Héndel nyolcados metrumot alkalmazzon a kérusokban. Egy miiben
mindig csak egy ilyen metrumu tétel van. 3/8-dal taldlkozhatunk az Alexander Balus-ban
(Alexander ¢s Kleopatra szerelmi boldogsagarol — ,,Triumph Hymen in the pair...”, D-dur) és
a Solomon-ban (az 4lomba ringat6 ,,Music, spread thy voice around...”, G-dur).”

A Belshazzar lakomdjan iil0 babiloniak korusa énekel 6/8 metrumu tételt, mellyel
birodalmuk isteneinek haldlkodnak (,,Ye tutelary gods...”, G-dar). A Saul-ban Dévid ¢és

Michal szerelmi duettjéhez kapcsolodik a korus éneke (,,Is there a Man...”, G-dur).

% Mindkét tétel lehetne akar 6/8 metrumu is, ezért ugy érzem, hogy kozel allnak a 6/8-os korusokhoz.
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Az Athalia-ban talalhato két 12/8-os tétel szovege egymasnak ellentmond: az egyik

b

Joad imajahoz kapcsolodik (,,Hear from thy mercy seat...”, c-moll); a masik viszont a
poganyok isteneihez szol (,,The gods, who chosen blessings shed...”, F-dur).
A nyolcad-alapt metrumok majdnem annyiféle hangulatot, t¢émat dolgoznak fel, ahany

ilyen korustétel van. Nincs kdzos gondolati szal, mely 6sszefoghatna azokat.

Osszefoglalva tapasztalataimat arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy Hindel sem a
hangnemek, sem pedig a metrumok kivalasztasdnal nem torekedett arra, hogy barmiféle
egyseéget létrehozzon. Mindkét csoportositasban nehéz kdzos gondolatot talalni, mely alapjan
kategorizalhatnank e tételeket. Semmiféle jele nincs annak, hogy egyaltalan megfordult volna
a fejében akar a legelemibb oGtlet, hogy a hivoket keresztes, a poganyokat b-s hangnemi
koérusokkal szimbolizalja. Ugyanez mondhatd el a metrumok valtozatossagardl is, melyet
legjobban a 4/4 tulnyomdan uralkodé szerepe igazol, pedig az ilyen korusok nagyon sokféle
szituaciot, hangulatot elevenitenek meg. A hangnemek megvalasztdsa sem mindig tudatos: az
Alexander Balus-ban példaul kifejezetten egyhangu, hogy mindossze négytéle dur hangnemet
valtogat, latszdlag mindenfajta koncepciod nélkiil. Ennek ¢les ellentéte az Athalia, melyben az
elsé kilenc korustétel hangneme kiilonb6zo — €s igy jutunk el a mii kétharmadaig. Raadasul

ebben az oratoriumban a legvaltozatosabb a metrumvalasztas is.
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VII. Hangszerelés

1. Continuo ¢és a basszushangszerek

2. Alaphangszerelés az egyes muvekben és az attol eltéro hangszerek

Amikor Héndel el6szor Anglidba érkezett, akkor a zenekart az operdban jatsz6 zenekar
jelentette. Ez viszont anyagi helyzete miatt elég ingatag ¢€s labilis volt. Kézenfekvd lenne azt
gondolni, hogy ugyanaz a zenekar jatszotta Héndel oratoriumait is, mint operdit, hiszen egy
ideig parhuzamosan miivelte a két miifajt. Az 1710-es évekbdl fennmaradt listakbol a zenekar
nagysagara €s Osszeallitasara kovetkeztethetiink. A vondsokon kiviil csupan oboa, fagott,
trombita és csembald alkotta az egyiittest ekkoriban. Am ez az évtized még tul korai ahhoz,
hogy a késObb sziiletett oratoriumok hangszerelésére vonatkozéan messzemend
kovetkeztetéseket vonjunk le beldle. Hindel oratoriumainak hangszerelését kétféle szempont
szerint tekintem at. Az els0 a continuo és basszushangszerek haszndlata, bar ezeket olykor
homdly fedi. A masodik a miivek alaphangszerelése, illetve az attdl eltérd hangszerek

hasznalata.

1. Continuo ¢és a basszushangszerek

A continuo kétféle osszedllitast jelentett Hindelnél egy-egy miivon beliil. Az egyik a
soli volt, mely végig jatszott, a masik pedig a tutti. Az utdbbi szolt a hangszeres tételekben, a
szoloariak ritornello-szakaszaiban, valamint kérusok, illetve énekegylittesek kiséreteként. A

soli 6sszeallitasban nem volt fagott, nagyb0gd €s orgona — tehat valdszinilileg egy csembalot
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¢s esetleg egy csellot jelenthetett. Azonban a tutti sem jatszott végig a korustételek alatt,
amint az alabbi tablazatokbol ez kiolvashato.

Héndelnél, mint mas kortars barokk szerzOknél, nincs mindig pontosan megadva a
continuot jatszok csoportja. Gyakran semmiféle utalast nem is tett rd. Nagyon valdszind, hogy
az erre vonatkozd utasitas csak a probak alkalméval szoban hangzott el, ¢és altaldban nem
keriilt be a kottdkba. Az operakat jatszé zenekarban eleinte egy, majd késObb két csembald
jatszott. Feltételezhetjiik, hogy ezt a gyakorlatot az oratériumok eldadasain is kovették — a két
csembald hasznalatat biztosan (1742 ¢és 1748 kozott). Az biztos, hogy Hidndel minden
oratoriuma legaldbb két billentylis continuo-hangszert igényelt. A XVIII. szdzad
gyakorlatanak megfelelden Hindel is a billentylis hangszer melldl iranyitotta oratériumait,
leggyakrabban csembaldn, hiszen ez volt szaméra a f& continuo-hangszer.”* Az orgonanak
kiilonds szerepet szant az oratoriumok eldadasain. Alkalmanként sz6l6 obligat hangszerként
hasznalta az aridkban. A hangszer {6 feladata azonban az volt, hogy az énekkari sz6lamokat
alatdmassza. 1735-t61 ujitasként az oratoriumok felvonaskdzti sziineteiben orgonaversenyeket
adott eld. Ezzel nem csupdn az oratérium miifajt egészitette ki, hanem az orgonanak is
jelentésebb szerepet adott a versenymi altal. Az altalanos gyakorlat szerint Héndel a
csembald melldl irdnyitotta az oratoriumok eldadasat, mialatt valaki mas {ilt az orgonanal,
majd amikor az orgonaverseny bemutatasara kertilt a sor, helyet cserélt az illetével.

A korustételekben talalhatdo continuo-szdlamokat bovebben az alabbi tablazatokban

tanulmanyozhatjuk (5., 6., 7., 8. €és 9. tablazat).

% Ez a gyakorlat csak a szerzé megvakulasa utan valtozott meg: 1754-t61 kezdédéen John Christopher Smith (a
fiatalabb) vezette az eldadasokat a csembald melldl, Handel ezalatt valosziniileg az orgonanal foglalt helyet.
(Burrows, "Handel’s oratorio performances’, 270. oldal)
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5. tablazat:

Az Athalia koérustételeinek continuo-szolamai

A korustétel kezdosora

A continuo elnevezése, osszetétele,

utasitasai, valamint a basszust jatszo

Valtozasok a continuoban és a basszusban

hangszerek
The rising world Jehovah crown’d... Continuo -
Tyrants would in impious throngs... Continuo Violoncello e Cembalo soli e piani Josabeth

belépései alatt.

Tutti forte a korus belépésekor.

Oh Judah, boast his matchless law...

Contrabassi, Violoncelli ed Organo

Ahol nem énekel a basszus szolam, ott

Violoncelli senza Contrabassi.

Hear from thy mercy seat the groans...

Continuo (tutti forte)

The gods, who chosen blessings shed...

Continuo

Cheer her, oh Baal, with a soft serene...

Continuo (fasto solo forte)

(fagottok és csellok a korus folé irval)

Az egyik témafej felhangzéasakor (tenor) senza
Contrabassi kiiras, hogy hallhat6 legyen a

téma. Ezen kivil tutti.

The traitor if you there descry...

Continuo

Hallelujah

Continuo

Néhany titemben kétszolamu.

The mighty power, in whom we trust...

Contrabassi, Violoncelli con Cembalo

Kiilon sorban Organo.

Idénként a csembalo sziinetel.

Joad sz6l6ja alatt Tutti senza Organo felirat.
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The clouded scene begins to clear...

Bassi
Organo (tasto solo — bal kéz hangosan, jobb

kéz lagyan)

When crimes aloud for vengeance call...

Bassi unisoni

Rejoice, oh Judah, in thy God!

Contrabassi e Violoncelli ripieni

Organo (hangosan)

Bassi unisoni — a virtu6zabb basszusszolam

folytatasaval.

Unfold, great seer, what heav’n imparts...

Contrabassi, Violoncelli e Cembalo

Organo (hangosan)

Oh shining mercy...

Continuo con Organo, Fagotti col Basso

A korus belépésekor még van tutti-soli

valtakozas, kés6bb viszont megszlinik.

With firm united hearts...

Continuo (Organo hangosan)

Around let acclamations ring...

Tutti Bassi ed Organo (hangosan)

Joad sz6loja alatt solo felirat a continudban is,

majd tutti.

Give glory to His awful name...

Contrabassi, Violoncelli e Cembalo

Organo (hangosan)
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Héndel ebben a miiben tobbféle elnevezést hasznalt a continudra vonatkozoan: orgona,
csembalo, continuo. Ahol continuo van kiirva, ott soha sincs megemlitve az orgona. Viszont
ha csembalot irt eld, ott sohasem mulasztotta el kiirni az orgonat. Tovabbi érdekesség, hogy
Héndel tobb helyen is kiirja az orgonasz6lamhoz, hogy hangosan jatsszon (loud). Az olyan
tételekben, ahol a szolista €s a korus felvaltva énekel, ott a continudban kovetkezetesen kiirja
a soli, illetve tutti megjelolést.

Tobb tételben teljesen pontos a basszus szolamot jatszok elnevezése (fagott, cselld és
nagybdgd), de helyenként meghatdrozasuk hianyzik. Sokszor csak continuot irt ki — példaul
az elsé felvonds néhany tételében nincs basszushangszer eldirva —, am valdszinlsithetjiik,
hogy a basszust jatszo6 hangszereknek mindig szolniuk kellett. Hédndel nem hasznalta
mindegyik tételben ugyanazokat a hangszereket a basszus szolam erdsitésére. Gyakori a
fagott, mely 11 korustételben szerepel. A cselld és a bdgd mindig egyiitt szerepel, kivéve két

9

korustételt: ,,Cheer her, oh Baal...” és ,,Around let acclamations ring...”, melyekben a
nagybdgd nem jatszik. Van viszont né¢hdny olyan tétel az elsd felvonasban, amelyben nincs
basszushangszer eldirva, csak continuo. Biztos, hogy nem a szovegek kozotti osszefliggésben
kell keresniink ennek okat, hiszen egyarant szerepel kozottiik zsidok (,,The rising world...”;
»lyrants would in impious...”; ,Hallelujah”) €s poganyok (,,The gods...”; ,,The traitor...”)
altal énekelt korus. Szinte biztos, hogy kellett szdélnia valamilyen basszushangszernek

legalabb a ,,Hallelujah”-tételben, mely az els6 felvonast zarja.
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. tablazat: A Saul korustételeinek continuo-szdlamai

A korustétel kezdosora

A continuo elnevezése,  0Osszetétele,
utasitasai, valamint a basszust jatszo

hangszerek

Valtozasok a continuoban és a basszusban

How excellent thy Name, O Lord...

Bassi: Violoncello, Violone, Cembalo, Organo

Ahol szopran, alt és tenor sz6l, ott
Violoncello, Organo.

Az imitacids szakasz kezdetén Organo.

The Youth inspir’d by Thee, O Lord...

Bassi: Violoncello, Violone, Organo

A tétel masodik szakaszanak kezdetén Org.
tasto solo, mely késébb kiegésziil: col Ve.

Csak ott van Tutti, ahol a basszus is énekel.

How excellent thy Name, O Lord...

Violoncello

Violone, Cembalo, Organo

A tétel elsO szakasza az elsé tételt ismétli.
Csupan néhany senza Violone kiirds van,

amikor a basszus nem énekel.

Welcome, welcome, mighty King! Bassi:  Violoncello,  Violone,  Fagotto, | Org. tasto solo inditas a zenekari bevezetoben.
Cembalo, Organo A koérus belépésekor Tutti senza Violone, mert
csak n6i szolamok vannak. (37. litemtdl Tutti.)
A 13-16. litem atvezetd szakaszaban tasto solo
el’ottava colla man destra.
David his Ten Thousands slew... Bassi:  Violoncello,  Violone,  Fagotto, | 5-8. iitem: Org. tasto solo e [’ottava.

Cembalo, Organo

A tétel végén Org. pieno.
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Preserve him for the Glory of thy Name...

Bassi: Violoncello, Violone, Cembalo, Organo

A tétel elején az imitacid miatt Org. tasto
solo. A negyedik sz6lam belépésekor Tutti.

A 27-30. iitemig senza Violone a basszus
sziinetelése miatt. Erdekes, hogy a 38-47.
item kozotti szakaszhoz ezt nem irja ki

Hindel, pedig ott sem énekel a basszus.

Envy! Eldestborn of Hell! Bassi:  Violoncello,  Violone,  Fagotto, | -
Cembalo, Organo
Is there a Man, who all his Ways Directs... Bassi:  Violoncello,  Violone,  Fagotto, | -

Cembalo, Organo

O fatal Consequence of Rage...

Bassi: Violoncello, Violone, Organo

Az imitacios kezdet miatt Org. tasto solo,
majd col Vc., kés6bb Tutti. A zenekari
atvezetoben (a 7. iitemtol) és a 3/4-es szakasz
kezdetén ugyanez figyelhetd meg.

A 94. {itemben indulo fuga alatt viszont elobb

Tutti sz61, késObb senza Violone, aztan Tutti.

Mourn, Israel, mourn, thy Beauty lost!

Bassi: Violoncello, Violone, Fagotto, Organo

A tételt Org. solo zarja.

Eagles were not so swift as they...

Bassi: Violoncello, Violone, Fagotto, Organo

Con Org. pieno kiirés a tétel elején.

O fatal day! How low the Mighty lie!

Bassi: Violoncello, Violone, Fagotto, Organo,

Cembalo

David sz616i1 és a zenekari utdjaték alatt senza

Org. A korus belépései alatt con Org. pieno.

Gird on thy Sword...

Bassi: Violoncello, Violone, Fagotto, Organo

A zenekari bevezetében Org. tasto solo e
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[ottava.

A korus belépésekor tutti con Org. pieno.
,Retrieve...” témainditdsoknal tasto solo vagy
Org. kiirés, késObb pedig Tutti.

Ahol csak egy-egy szolamnak van anyaga az
Allegro-szakaszban, ott Org. tasto solo. A
teljes korus alatt Tutti vagy con Org. pieno
jelzés.

A virtudzabb szakaszt fagott jatssza (146-153.
iitem).

Az oratériumot zard iitemekben senza Org.
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A Saul-ban egyértelmiien megadja Hindel a continuo hangszerelését. Mas
oratoriumaival ellentétben itt teljes egészében jeldlte, hogy hol és hogyan kell az orgondnak
jatszania.”” Példaul hasznalja a kontrapunktikus szerkesztésii kérusokban, ahol fontosabb
belépéseket kettdéz vele. A basszust jatszo hangszerek kozott van a fagott, a cselld, a bogo,
valamint néhany tételben a harsona is. Gyakori a cselld és az orgona parositdsa. Az ilyen
szakaszokban altaldban a basszus sz6lam nem é€nekel, €s valdszintileg a vékonyabb hangzast

segiti eld Handel a bogdk sziineteltetésével.

%% Gyakori az Organo pleno kifejezés.
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A Belshazzar korustételeinek continuo-szolamai

7. tablazat:

A korustétel kezdosora

A continuo elnevezése, osszetétele,

Valtozasok a continuoban és a basszusban

utasitasai, valamint a basszust jatszo
hangszerek
Behold, by Persia’s hero made... Continuo -
All empires upon God depend... Continuo -
Sing, oh ye heav’ns... Continuo Tasto solo
Recall, oh king! Continuo A tétel elején csak a korus szdl, continuo
sincs, utana futti.
By slow degrees the wrath of God... Continuo Tutti, majd Violoncelli e Fagotti. Utana nem ir

tuttit. Az imitacios szakaszban (Allegro) fasto

solo a tétel végéig.

See, from his post Euphrates flies!

Tutti Bassi

A Semi-chorus alatt csak Violoncelli, de
amikor ujra a teljes vegyeskar énekel, akkor
nem firja ki a tuttit, pedig biztos, hogy annak

kellene szdlnia.

To arms! No more delay! Continuo -
Ye tutelar Gods of our empire... Continuo -
Help, help the king! Continuo Elébb col Organo (,,Oh dire, portentous
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sight!”), majd Tutti Bassi (,,Perhaps...”).

Alas! Col Organo, senza Strom. -
Oh misery! Continuo -
Oh glorious prince! Continuo -

Bel boweth down!

Tutti Bassi

Tasto solo az imitacios szakaszban (,,and thou

dost all thy pleasure...”).

Tell it out among the heathen...

Tutti Bassi

I will magnify thee, oh God my king...

Bassi

Tutti és Solo szakaszok a szoélista és a korus

valtakozasainak megfelelden (,,Amen”).

94




A legegyszerlibb meghatarozéssal, a continuo-kiirassal taladlkozhatunk a Belshazzar-
ban €s az Alexander Balus-ban. E két miiben szinte teljesen az eléadora van bizva a continuo
hangszerelésének megoldasa. A Belshazzar-ban olykor tutti bassi vagy bassi elnevezést irt ki
Héndel. Ilyen a masodik felvonas nyitotétele, a zsidok egyik koérusa (,,Bel boweth down!”), a
szopran sz6loval induld ,,Tell it...” és a zarokorus. Csupan néhany pontositd megjegyzes van
egy-egy tételen beliil: fasto solo vagy basszushangszerek kiirdsa (,,By slow degrees...”
masodik szakaszdban). A tasto solo hasznilata mindig Osszefligg imitacids szakaszok
inditasaval, de vannak olyan polifon szakaszok, ahol nem irja eld Héndel. Kevés a pontos
utasitas a basszushangszerekre vonatkozolag. Ebben az oratdériumban is soli és tutti valtakozik

a continudban, ha a tételben a szdlista anyaga elkiiloniil a korusétol.
Az Alexander Balus-ban taldlhatdo a legkevesebb utalas a continu6ra vonatkozdan.

Csak az els0 korustételben irja ki részletesen Hindel az utasitdsokat. A szdmozas is

meglehetdsen ritka.
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8. tablazat:

Az Alexander Balus korustételeinek continuo-szdlamai

A korustétel kezddsora A continuo elnevezése, osszetétele, | Valtozasok a continudban és a basszusban
utasitasai, valamint a basszust jatszo
hangszerek
Flush’d with conquest... Continuo A tétel elején Bassons soli, késébb e Violoni.
A korus belépésekor e [’'Organo e tutti.
Amikor a korus sziinetel, akkor ujra Bassons
soli, majd Tutti a  kérus  ujboli
megsz6lalasakor.
Ye happy nations round... Continuo -
These are thy gifts... Bassi -
O calumny, on virtue waiting... Continuo -
Triumph Hymen in the pair... Bassi Szolistak éneke kdzben soli.
Hymen, fair Uranials son... Continuo -
Mistaken queen... Continuo -
Sun, moon, and stars... Continuo Tasto solo az imitacids szakaszban (,,On his
creating...”)
Ye servants of th’eternal King... Continuo -
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9. tablazat:

A Solomon korustételeinek continuo-szdlamai

A korustétel kezdosora

A continuo elnevezése, osszetétele,

utasitasai, valamint a basszust jatszo

hangszerek

Valtozasok a continuoban és a basszusban

Your harps and cymbals sound to great

Jehovah’s praise!

Organo, e Tutti Bassi
Organo [ (ad libit.)
Organo II (ad libit.)

Az egyes korus belépésekor con Rip.per tutto.
A zenekari utojatékban senza Rip., és a két
orgona sem jatszik mar.

Helyenként pedal kiirds az orgonanak.

With pious heart, and holy tongue...

Contrabassi, e Violoncelli
Organo (con Rip. Per tutto.)
Organo I, 1. elobb kozos, majd kiilon sorba

irva.

Helyenként kétszolamil a basszus szolam.

,Htill distant nations...” szakaszban Organo, e
tutti Violoni senza Rip.

Con Rip. és senza Rip. valtakozasa, mely néha
Osszefligg az egyes ¢és kettes korus
valtakozasaval.

Helyenként pedal kiirds az orgonanak.

Throughout the land Jehovah’s praise

record...

Tutti Bassi
Organo I. (11.)

Van con Rip. és senza Rip. is.
Helyenként kétszolamu a basszus szolam.

Ahonnan kétkorusos lesz a tétel, onnan con

97




Rip. és két orgonaszdlam van.

May no rash intruder disturb their soft

hours...

Tutti Bassi

A korus belépése elott con Rip.

Senza Rip.: a tétel inditdsa, haromszdlamusag
alatt, imitacios szakaszokban és a zenekari
utojaték alatt.

Helyenként nincs is basszusa a tételnek.

From the censor curling rise grateful incence

Organo, e Tutti Bassi

A zenekari bevezetdben nem jatszik az

to the skies... Organo orgona, csak a korus belépésekor.
A két korus felelgetésekor Org. o Man. 1. és
Org. o Man. II. kiiras van. Mashol ilyen nincs.
From the east unto the west, who is so wise as | Continuo -

Solomon?

Organo 1., I1., k6z0s sorba irva.

Swell the full chorus to Solomon’s praise...

Continuo

Con Rip. per tutto, de a kozéprészben, ahol

csak az egyes korus énekel, senza Rip.

Music, spread thy voice around...

Organo, e Tutti Bassi

A szolista anyaga alatt senza Rip. a tétel
elején. A korus belépése alatt nincs kiirva a

con Rip., pedig annak kell sz6Inia.

Now a different measure try...

Organo, e Tutti Bassi
Org. I. (Ped. ad libit. )
Org. II. (Ped. ad libit.)

A korus belépése alatt con Rip. per Tutto.

Draw the tear from hopeless love...

Organo, e Tutti Bassi

Az 6t6dik énekkari szolam belépésekor:
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Organo

qui entrano li Ripieni colle parti chi cantato.

Thus rolling surges rise. ..

Organo, e Tutti Bassi

Senza €s con Rip. véltakozasa.

Praise the Lord with harp and tongue!

Organo, e Tutti Bassi

Organo 1., II. k6z5s sorban

Man. II., Man. 1. és Ped. egyiittes kiirasa (85.
iitem).

A tétel végéhez kozeledve a két korus
felvaltva énekel, és ennek megfelelden a két

orgona kozott is valtakozas van, majd Tutti.

The name of the wicked shall quickly be
past...

Organo, e Tutti Bassi

Organo 1., II. k6z5s sorban

Senza Rip. inditas, de a masodik iitemté]l mar

con Rip. per Tutto.
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Sokszor a tétel inditdsa senza Rip. torténik, majd a korus belépésekor con Rip. per
Tutto kiiras olvashato. Altalaban a zenekari utojatékok alatt senza Rip. utasitas talalhato
(,,Your harps and cymbals sound the great Jehovah’s praise!”; ,,May no rash intruder disturb
their soft hours...”; ,,Music, spread thy voice around...”; ,,Thus rolling surges rise...”).
Korabbi oratériumokban nem talalunk ilyen kiirdsokat.

Gyakori, hogy teljesen kidolgozott orgonaszélam van a tételben. Tobbnyire két
orgonaszdlamot irt a tételekhez Handel.

Helyenként kétszolamu a continuo anyaga, mely tobbnyire imitdcids szakaszokban
figyelhetd meg. Szintén ezekre a helyekre jellemz0 a fasto solo. Ebben a miiben jelenik meg
eldszor pedalhasznalatra vonatkozd utasitas, szinte mindegyik tételben. Idonként Ped. ad libit.
jelzés lathato.

Vannak olyan tételek, ahol idonként szilinetel a continuo és vele egyiitt a basszus
szolam. Basszust jatszo hangszer a fagott, cselld €s bogd. Ritka a continuo-kiiras (2 tétel),

mert ennél pontosabb a continuot és a basszust jatszo hangszerek megnevezése.

2. Alaphangszerelés az egyes miivekben és az attol eltéro hangszerek

Az alaphangszereléshez azok a hangszerek tartoznak, amelyek minden egyes
korustételben eléfordulnak. A vondsokat (hegedli 1, hegedii 2 €és bracsa) allanddan hasznalta
Héndel. Az elemzett 6t oratorium korustételeiben az alaphangszerelés azonos: az emlitett
vonosokon kiviil két oboaszolam van benniik. Csak a Solomon két tétele képez ez alol
kivételt: a ,,Throughout the land Jehovah’s praise...” tételb6l hidnyoznak az obodk, a ,,May
no rash...” kezdetliben pedig fuvoldk szolnak helyettiik. Szintén ebben a miiben figyelhetd
meg, hogy a bracsaszolam gyakran kettézve van, ami kivételes az oratoriumok
hangszerelésében.

A Belshazzar-ban az alaphangszerelés ¢és az attol eltérd hangszerek hasznélata
Osszefligg a népeket megszemélyesité korusokkal. A zsidoknal és a babiloniaknal csak

alaphangszerelés van. A perzsakat bemutato tételben viszont vannak trombitdk ¢és timpani.
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Tehat a mii hangszerelése meglehetdsen szerény, mivel alig tér el az alaphangszereléstol.
Raadésul ennek a miinek a legkevésbé valtozatos a hangszerelése.

Az Alexander Balus-ban hasonld vonas figyelhetd meg, mint a Belshazzar-ban, mivel
itt szintén tarsithatdé egy néppel egy hangszer. Csak azokban a tételekben van Kkiirt,
amelyekben az 4zsiaiak korusa énekel. Masfajta hangszerelési eltérés nincs a miiben.

Az oratériumok hangszerelését az alabbi tablazatok segitségével vethetjiik 6ssze (10.,
11., 12., 13. és 14. tablazat). Ahol kiilon kiirtam egy tételen beliil egy masik részt is, az azért
van, mert ott megvaltozik a hangszerelés.

Trombitdt minden oratoriumban hasznal Héndel, mégpedig kettézve, timpanival
egyiitt.”® Tobbnyire egy-egy felvonas nyité vagy zaro tételében alkalmazza, és altalaban akkor
szol, ha a korus is énekel. Csupan a ,,Hymen, fair Urania’s son...” korus az, amelyikben
szolistaként szerepel (Alexander Balus).

Ha egy D-duar tételben trombita is és kiirt is van, akkor a kiirt szélama szintén D-
darban van kottdzva. Néha a két hangszer szolamat egy sorba fogja 6ssze Héndel. Viszont ha
ugyanez a parositas egy F-dur tételben all fenn, akkor a kiirt szolam mindig C-durban van
lejegyezve (F-kiirt).”” Azokban a tételekben, ahol két korus énekel, a két hangszer az egyes
(trombita) és kettes (kiirt) korus véaltakozasanak megfeleléen felelget egymasnak.”

A Saul-ban ennél valtozatosabb a hangszerelés, mert a két trombita mellett harom
harsonat is hasznal Hindel, mindig timpanival” A mi nyit6- és zarotétele tartozik ide,
valamint az elsd felvonasbol az a korus, mely a gydztes Davidot élteti. Mindegyik tétel C-
darban van, melynek jelentdségérdl a ,Hangnemvalasztis, metrum” ciml fejezetben mar
irtam. A Saul irigységét kirobbant6 tétel (,,David his Ten Thousands slew...”) az egyike
Héndel leggazdagabban, legszinesebben hangszerelt korustételeinek. Csak ebben a miiben
alkalmazza a carillont, mégpedig épp David éljenzése kapcsan.

A Solomon alaphangszerelésében két oboaszélam van, am az egyik tételben két
fuvolat hasznal Héandel. Valoszinlileg csak kisérletezett vele, és a mar megszokott oboa

helyett alkalmazta, 4j szinként.'*

% Ez alol csupan egy tétel képez kivételt: ,, Triumph Hymen in the pair...” (4lexander Balus).

" Ilyen az Athalia (,,The gods, who chosen blessings shed...”) és az Alexander Balus (,Ye happy nations
round...”) egy-egy tételében fordul eld.

% Ezzel a megoldassal talalkozhatunk a Solomon ,From the censer...” és ,Praise the Lord...” kezdetii
koérusaiban.

% A harsona egyébként ritka volt Angliaban.

19 Mozart hangszereléseit is meg kell emlitenem a témaval kapcsolatban, aki négy Handel-miivet hangszerelt 4t:

Acis és Galathea, Messias, Alexander’s Feast, Ode on S. Cecilia’s Day.
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Az Athalia korustételeinek hangszerelése

10. tablazat:

A korustétel kezddsora

Trombita 1

Trombita 2

Timpani

Kirt 1

Kiirt 2

Oboa 1

Oboa 2

Hegedt 1

Heged 2

Bracsa

The rising world Jehovah crown’d...

+

+

+

Tyrants would in impious throngs...

Oh Judah, boast his matchless law...

Hear from thy mercy seat...

The gods, who chosen blessings shed...

Cheer her, oh Baal, with a soft serene...

The traitor if you there descry...

Hallelujah...

The mighty pow’r, in whom we trust...

The clouded scene begins to clear...

When crimes aloud for vengeance call...

Rejoice, oh Judah, in thy God!

Unfold, great seer, what heav’n imparts...

Oh shining mercy...

With firm united hearts...

Around let acclamations ring...

Give glory to His awful name...

e T o e I B o I o B o B B ) S

e T o e I B o I o B o B B ) S

e T o e I B o I o B o B B ) S

e T o e I B o I o B o B B ) S

e T o e I B o I o B o B B ) S
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A Saul korustételeinek hangszerelése

11.tablazat:

Oboa 1

Oboa 2

Trombita 1

Trombita 2

Harsona 1, 2, 3

Timpani

Hegedt 1

Heged 2

Bracsa

Carillon

How excellent thy Name...

+

+

+

+

The Youth inspir’d by Thee...

How excellent thy Name...

Welcome, welcome. ..

David his Ten Thousands...

Preserve him for the Glory...

Envy! Eldestborn of Hell...

Is there a Man...

O fatal Consequence...

Mourn, Israel...

Eagles were not so swift...

O fatal Day!

Gird on thy Sword...

e T o o B O O B I I B B

e T o o B O O B I I B B

e T o o B O O B I I B B

e T o o B O O B I I B B

e T o o B O O B I I B B
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12. tablazat:

A Belshazzar korustételeinek hangszerelése

Oboa 1

Oboa 2

Hegedt 1

Hegedl 2

Bracsa

Trombita 1

Trombita 2

Timpani

Behold, by Persia’s hero made...

All empires upon God depend...

Sing, oh ye heav’ns...

Recall, oh king!

By slow degrees the wrath of God...

See, from his post Euphrates flies!

To arms, no more delay!

Ye tutelar Gods of our empire...

Oh misery!

Oh glorious prince!

Bel boweth down!

Tell it out among the heathen...

I will magnify thee, oh God my king...

e T o o B O O B I I B B

e T o o B O O B I I B B

e T o o B O O B I I B B

e T o o B O O B I I B B

e T o o B O O B I I B B
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13. tablazat:

Az Alexander Balus korustételeinek hangszerelése

Trombita 1

Trombita 2

Timpani

Kirt 1

Kiirt 2

Oboa 1

Oboa 2

Hegedt 1

Heged 2

Bracsa

Flush’d with conquest...

+

+

+

+

+

Ye happy nations round...

+

+

These are thy gifts...

O calumny, on virtue waiting...

Triumph Hymen in the pair...

Hymen, fair Urania’s son...

Mistaken queen...

Sun, moon, and stars...

Ye servants of th’eternal King...

o+ | ] | | | ]+

o+ | ] | | | ]+

o+ | ] | | | ]+

o+ | ] | | | ]+

o+ | ] | | | ]+
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A Solomon korustételeinek hangszerelése

14. tablazat:

Fuvola 1, 2 | Trombita 1, 2 | Timpani | Kiirt 1,2 | Oboa 1 | Oboa 2 | Fagott | Hegedli 1 | Hegedii 2 | Bracsa 1 | Bracsa 2

Your harps and cymbals... + + + + + + +
With pious heart... + + 1,2 |+ + + +
Throughout the land... + n T

May no rash intruder... + T + T T
From the censer... + + + + + + + + + +
From the east... + + + + T +
Swell the full chorus... + + + + + + + + +
Music, spread thy voice... + + + + + +
Now a different measure... + + + + + + +

Draw the tear... + + 1,2 + + T T
This rolling surges rise... + + + + + +
Praise the Lord... + + + + + + + + + +
The name of the wicked... + + + + + + + + + +
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VIII. Zarlattipusok, kiilonleges harmoniak

1. Zarlattipusok

A Héndel-oratériumok korusainak zarlatai legtobbszor autentikusak, a plagalis zarlat
igen ritka. Héndel sokféleképpen harmonizalja meg ezekben a dominans akkordot:
késleltetések, eldlegzések a legvaltozatosabb formakban és varidciokban fordulnak eld. Az

alabbiakban a Héndelre leginkabb jellemzd tipusokat mutatom be.

Athalia
Késleltetések

Nagyon gyakori, hogy az I fokra V* késleltetéssel érkeziink, melyet altalaban az alt
szblamba irt Hindel. Erdekes, kettds késleltetéssel talilkozunk a ,,With firm united hearts...”
6. ¢s 9. litemében. Az V fokban megsz6lald két kvarthangbol az altban 1évit szokés szerint

lefelé (V*), a tenorét viszont felfelé (V*°) vezeti.

5.
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Az V* figurat idénként V'-mel kombinalja Hindel. Ez tobbféleképpen torténhet:
1. V'-ben a szeptimhang nem old6dik, hanem leugrik és csak masodjara oldodik.

,»he rising world Jehovah crown’d...” kezdetli korus masodik részében (71. iitem)

66.
- - 5 - . 52
works ap . | pear, ;u won - drous.| wondrous all,
. H:',:r:ﬂ- und : rr;e"(fr. ‘ 'v,a/—__""lﬂ i . srn irrr .' h':.':, herrlich all,
T warks ap -| pear, sowon _ | - drous all,  all | Hisworksap .| pear,
Merk und | reich, s0 herr - - i ally all | _sefn Herk und | reich,
nH—‘L = e e bt s =
works, all | His works ap.| pear, all, all Il works ap - .| pear, s0
Herk, all | sein Herk und | reich, all, all  sein Werk und refch, 50
£ L F =& £ Ly sl
w:mks ép 2 p.'-.nr, S0 won . drous| all Ilis | works ap -| pear, ally
Herk und | reteh, 5o herr - lich | all sein | Herk und | refch, all,
: ; £ — be—— -
e e e — = —=— == = (=
o & = & =
2. V fokua atmend szeptimmel kombinalt késleltetés
,Around let acclamations ring...” (32. {item)
29.
——— —
Ly pmp - AL Ty Se— T e——
church,the true church, and save the  [kimr, bless  the true jchurch,and save the | king!
. .
Tolk, die_semTolk und  Heil dem |Land,Gliick  diesem | Yolk und Heil d:m f:nnd!
A ] £ = . = s —y
churchthe true church, and save the |king, blessthe l;ue church,and save l'hr Ii’ing”
T = - po o 2lo o oy 1o |
Tolk, die.semFolk :;r:d Heil dem |Land, Glick diesem | Votk und Heil dem|Land!
rch,1he|rruer]lurrh, and slaw the |king, hless II{IE true chur[‘h,;ndsn\'e the | king!
. L [N x
Tolk, die.semFolk und  Heil dem |Land, G.;ﬁd- diesem | Jolk wnd Heil dem|Land!
’ : P 7 £ - :

2 t r ' 3 i T — s f ,I‘.' t 1 » (‘ -,‘ .' *
church,the true church, and  save the |king, blessthe true rhurrh,;nd;ave lim king!
p—rg———# # e £t by #
e e e iss e
Volk, div.semVolk wd  Heil  dem |Land, Glick diesem | Folk und Heil dvm|Land!

p——— p— : ppp |f Lop ol 5 .
—— |t :; _ - s :- Se
] ey .

3. A szeptimhangra az akkord kvintjérdl érkeziink szekundlépésekkel (szopran szolam).

,»Lhe gods, who chosen blessings shed...” (14. és 20. iitem)
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Elolegzések

Mindig a szopran szolamban

,Hallelujah...” (91. iitem).

vannak. Példaul: ,,Cheer her, oh Baal...” (38. {item) és

35.
- > # £ » ——" — -
e | — = Tt
— ; : ;
pro o teet the queen,and in —  thy “vo.ta . rypro{ fect___ lf-cqueen!
be - | schirm'—diess Land,in dei . - nmer Diene - rin be _|schirm  diess Land!
e " - - r) . _» r - -3
- I . 4 ? Fp o e Y, * ;
1 PT I 1 L "3 1 b i ) A b IF i A T e
< : : £ L = ! =y — 1 1 :
¥ 3 T — 1
u T - 1
RN the  queen, pro | tect the queen, and | in thy vo.ta - typro{tect the  queen!
diess  Land, be _ |schirm'  diess Land, in | dei - ner Diene _ rin be _|schirm diess Land!
—— Y & 2 Py P . " &
v — - — - - T t T o= = T T o
f } ; : t =7 + 1 = 7 f T f
pro - teet  the  queen, and | in thy vota - ryproJtect the queen!
be _°| schirm® diess  Land, in | det - ner Diene . vin be _| schirm diess Land!
2o £ Fepre T > = :

: S==== = : E—rerr——r
tect, and | in thy vota - rypro]tect the queen!
schirm; in | dei . ner Diene - rin be | schirm® diess Land!

1 - -
e = 2 — = :
e —w _w g T : = =

-+ aq ¥ ] 3 7 '; ] T g #— T - ———
" EERRY s -
88.
I A k, 1
e e s o = et
; : = vy 7 T e
) T tal.le.ln-fjah, Hal . |le - lu.|jh
—t i
¥ » Py w s w
¥ s = ! ¥ —
b= ' r—r—r— i i =2
| Hal_le_lu . Hall _|le In _ | Jah,.
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" L !
=2 = r—r—r—2 = e +
F—r—r—F— = : :
. lu _  |jah,Hal _le_lu _]jah, Hal _|le .
——r—— . 4 .
e e e —
s . <
— Mal_le_lu _| jah, Ha . le _ la _|jah,
E T —  r— l : 4
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) £l L] C] a 8 5 "
f{; 4 3 4 4

Kettds eldlegzés egy helyen van. Ebben az V kvintje felugrik annak alaphangjara,
mely igy a megeldlegezett I fok kvintjéve valik. Ugyanakkor az akkord terce fellép az I fok

alaphangjara, mely mar funkciovaltozast is érzékelteto elélegzés.

,»Lhe clouded scene begins to clear...” kezdetli korus masodik szakaszaban (57. iitem)
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oo ols, albe,. olo

= = 2. i
fll, ' theguilly |will be doomd to |l
== e e — e
Nachi,

U stiirst thn thr |Schlagtn  Tod und |Nacht.

Pl | ' theguity |will be doomd fo [fall,
"h"t s ————
- i i - + s ——— e s ]
T T — . 5
3 ' £ 7

Késleltetés és elolegzés egyidejiileg
Ilyen esetekben az egyik szélamban a szokasos V* sz6l, egy masikban pedig V**

101
1.1

elolegzés, ritmikai eltolassa A disszonancidt okozd kisszekund-strlodas altalaban

szomszédos szolamban hallhato, mely gyakran a szopran és az alt szolamot jelenti.

,Hallelujah...” (133. {item)

; I - i B
1 ;" — f—t. ‘I? + T {' Ty v — = .I‘. —
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,»The clouded scene begins to clear...” (29. iitem)

26.
. P— . .
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o e : : t e S==—"=x:
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1% Egyetlen esetben egy szolamon beliil taldlkozhatunk olyan késleltetéssel, melyet elélegzés kovet (V#?): ,,Oh
Judah, boast his matchless law...” korustétel 24. iitemének szopran szélamaban.
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,Oh shining mercy...” (11. {item). Ebben a szopran és a tenor kozott talalkozunk e kettds

jelenséggel.
10.
—— 7 [ l —_—
gra.cious |powT,that aids us in the need.ful |hour!
star-ke |Machtydie uns er _ list aus dunk. ler |Nacht!
e e e e T e e e e
v = v ]
mer. cy, gra_cious |powT,that aids us in the npeed _ful [hour!
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VII® a zarlatban

Ilyenkor a basszus zaroformulaja dur zérlatok esetében fa-mi-ré-do. Az els6 akkord V?
vagy I1°, a masodik akkord mindig I°, a harmadik pedig VII®, melyben a "®-os késleltetés sem

ritka.

,» ' he mighty pow’r, in whom we trust...” (37., 127., 148. és 154. {item)
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we trust,
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we trust,
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we trust,
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Ez a mii zarlatok szempontjabol egészen mas, mint az Athalia, mert a zenekar gyakran
valtozatosabbd teszi a korus zarlatait késleltetésekkel, el6legzésekkel vagy a harmoniak
kiegészitésével.

Az Athalia-ban még nem hasznalt Héndel olyan tipust eldlegzéseket, mint amilyenek
az alabbi részletekben vannak:

,Mourn, Israel, thy beauty lost...” (29. iitem) ,,How excellent thy name, oh Lord...” (18.
iitem); €s ,,0Oh fatal day!” (49. iitem)
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Az eldlegzés és késleltetés parositasara csupan két példat szeretnék bemutatni. Az elso
érdekessége az, hogy az Athalia-val ellentétben itt nem kis szekund, hanem kis nona az

eldlegzéskor megszolald disszonans hangkdz a szopran €s a tenor kozott.

,How excellent thy name, oh Lord...” (a masodik ilyen szovegl tétel, 60. {item)
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Az ,Eagles were not so swift...” koérusban az V fok hasznélata szokatlan az
eddigiekhez képest (9. iitem). Egyszerre sz6l az elsé fok elblegzése €s az V fok atmend

szeptimhangja, mely ugyanakkor surlodik az akkord alaphangjaval.

5.
£ P
=== :
T s et T = S — __H_U i 4
PR ] g e 225 1 2
- = = —— X 3 - —%k
== T —
o ¥
o r b _= £ a A
% x ¥ x s e e e | i
= 5. - = - x = o =
" ; - e f ——
s ¥ — E—H—.—.‘—.@ - - —y v:
L
o ] - .t o P S "
ax r = # - t +
Ay T = e = — 2 e
x = = Pt o =
— 7 1
= i ") 1 " I
x — sy
=} gt ;3 —rr s o i G B S > -
. : : 2 o S
fast  and ture, held|fast and tore, and tore the prey,—_and| tore  the prey..
P o _al® = P iy s
——y e
= = = 7 T : ——— $
2 = =3 e : :
7 s — +
griffy ser_riss, er_leriff, zer.riss, ser.riss den Ruub, die |Beu_te  nie.
: sl o Y > -,
——s » — - o
.- iy L L T r 3 L "3 - 1 o 3 I — -
= . = 2 7 == === 2
fast  and tore, held [fast and tore, and tore the prey, and |tore the prey.
e T Py - . * - PESE S
O e T % —— i T
2 = ek I =
. . g L . 3 3 -
&riffs zer_viss, er_lgriff; zerviss, - zerriss den Raub, die |Bew - te nie.
- — - £y 2 Lol ® a F , p o » 2 :“.‘.‘ r L x + .
PESSES == — : —— SE——sas=totaa— =
= —— T : —
B = 5 L

Ami a {0 kiilonbséget jelenti e mil és az el6zd oratorium zérlatai kozott, az a zenekar

hasznalata. Ennek sordn mar nem pusztan az a feladata, hogy az énekkari sz6lamokat

115



megkettdzze, hanem azoknal érdekesebb harmonidkat szdlaltat meg. Ez néha csupan egy-egy
késleltetést vagy eldlegzést jelent, esetleg beugro szeptimhangot szolaltat meg. Utobbira példa
a ,,David his ten thousands slew...” utolsd iiteme, melyben a carillon a szeptimhangrol
felugrik egy bovitett kvartot (feliilr6l a harmadik partiturasor), mikézben a masodik hegedii

szintén bovitett kvart ugrassal hozza a szeptimhangot (alulrél a hetedik partitarasor).
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A harcban elesett Sault és fiat siratd koérus (,,Mourn, Israel...”) egyik zarlataban (19.
iitem) a korusban V-I 1épés van, de a zenekar révén ez jelentésen modosul. Az elsé hegedi

révén egy pillanatra nénakkord, majd szeptimakkord lesz beldle, mikozben a masodik hegedii
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#_as késleltetést jatszik hozza, a basszus pedig also valtohanggal szinezi az V fokot. Ennyi
modositassal akér bifunkciosnak is tekinthetjiik az akkordot (IT fok és V7), bar sokkal inkabb

valtoakkord-jellege van, semmint kiilonallé6 harmonia.
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A zérlati szubdominans 1V fokot II kvintszext-akkordda valtoztatja a bracsa sz6lam az

alabbi példaban (,,Is there a man...” 32. {item):
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Belshazzar

Az eddigi oratériumokhoz hasonléan ebben a miiben is gyakoriak a *-as késleltetésii
V fokok, az el6legzéssel kombinalt dominans harménidk a zarlatokban. Erdekes a zarokorus
egyik kadenciaja (7. és 24. iitem), amelyben az V*'-tel (els hegedii) azonos ritmusban sz6l a
_es elélegzés (oboa és masodik hegedil).

Beugro szeptimhangok ebben a miiben is vannak, melyeknek két fajtdjuk van. Az
egyikben az V fok kvintje ugrik fel a szeptimhangra. Ezzel talalkozunk a ,,Sing, oh ye
heav’ns...” tétel 97. litemének szopran sz6lamaban. Moll valtozata sz6l a masodik felvonast
nyité korustétel 128. iitemében, szintén a szopranban. A masik fajtdban a tenor elébb *-as

késleltetést énekel az V fokban, majd az akkord tercérdl ugrik fel annak szeptimhangjara.

»See, from his post Euphrates flies!” (58. €s 190. {item)
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Figyelemreméltd a IV fok kezelése is. Az elsé példdban a IV® szexthangja feliilrél
késleltetve érkezik a szopranban (IV’®). A masodik példaban a IV’ szeptimhangja lefelé 1ép,

megelSlegezve ezzel az V fok kvinthangjat (IV').
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,»All empires upon God depend.

.. (70. iitem)
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»See, from his post Euphrates flies!” (132. iitem)
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Ebben a miiben fedeztem fel el6szor, hogy a zarlatban a IV fok atmend szeptimmel
jelenik meg. Minddssze két példa van rd, és a masodik bele is olvad a kornyezetébe, mert egy
lefelé halado skéla része az atmend hang (,,By slow degrees the wrath of God...” 73. iitem),

mely rdadasul a szopran szdlamba van irva. A masik példa is ebben a tételben van (42. iitem).
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Ritka jelenség tovabba, amikor az V fok terce nem az I fok alaphangjara vezet, hanem
atmendhanggal annak kvintjére (,,See, from his post Euphrates flies!” 138. {item). Ez a

vezetbhang kettézése miatt van, amire a II’ szeptimhangja vezet.
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Csak ebben a miiben van pikardiai terces 1 fok moll tételben (,,Oh glorious prince...”
95. iitem). Raadasul az I fok tercérdl lelépd szopranban Héndel eldlegzi az V fok
kvinthangjat, ami szintén egyediilallo, mivel csak I fok hangjat szokta megeldlegezni, az

elotte allo harmoniaét nem.
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Mindossze egyszer fordul el szextmenetbdl 4llo kadenciasor az oratériumokban: a

,,Bel boweth down!” tétel zard litemeiben.
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Szintén egyedi, hogy a miivet plagalis 1épés (IV - 1) zarja. Ebben az oratéoriumban van
néhany ujabb tipusu zarlat az elébbi miivekben talalhat6 zarlatokhoz képest. Szamuk viszont

csekély, ezért csupan kivételes esetekként emlithetjilk azokat, amint azt a példak szama is

mutatja.

Alexander Balus

Hindel elészeretettel hasznalja az V'-et beugré szeptimhanggal. Az els6 példék a

nyitokorusbol szarmaznak (80. és 136. iitem).
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,» Y e happy nations round...” (11-12. litem)

10.
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Tovabbi érdekes vonasa e zarlatnak, hogy benne a VII*-et szubdominans akkordként

hasznalja Héndel, igaz, mindossze nyolcad értékben.
Az Vet néha ugy irja koriil, hogy egy pillanatra V foki nonakkordot kapunk.
Mindkét példa ugyanabbdl a tételbdl vald (,,Ye servants of th’eternal King...” 34. és 39.

iitem).
33 39.
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A VII® kétféle funkciot tolthet be Hindel zérlataiban: dominans vagy szubdominans
lehet. Akarmelyik helyen all is, gyengiti a zarlatot. Mindkettére van béven példa ebben a
miiben. Gyakoribb a dominans funkcioként vald hasznalat, mellyel mar az Athalia 6ta minden
miiben talalkozhattunk. Ezért most szubdominans szerepében mutatom be a VII*-et.

Az els6 példaban ezt a szubdominans érzetet erdsiti az akkord kvintkettozése

(,,Flush’d with conquest, fir’d by Mithra...” 65. {item).
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A ,,Ye happy nations round...” kezdetli tételben két példa is van (11. és 40. {item), de
itt csak a masodikat mutatom be, mert az elsd a beugrd szeptimhangokkal foglalkozo6 részben
van. Ritka, kvartszext-forditasban szerepel a VII fok a 68. litemben. Mivel az akkord kvintje

van a basszusban, igy valoban zarlatképes szubdominans lehet.
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A ,,These are thy gifts, almighty King...” tétel egyik zarlataban a VII fok kétféle

funkcids alkalmazasat egyiitt taldljuk (eldszor az 56. litemben, aztan k

gyakori ismétlése miatt).
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al mighty King,
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all _|méicktzer Gott

Solomon

o4

€SO

bb is, a motivum

Az altalam elemzett oratoriumok sordban kronologiailag ez az utolsé kompozicio, igy

ebbdl a miibdl csak azokat a zarlatokat emelem ki, amelyek az el6z6 miivekben nem fordultak

elo.

Helyenként taldlunk olyan zéarlatokat, amelyekben az V fok -6s késleltetésérsl van

sz0. Az els6 példa ugyan — a stlyos atmendhangnak koszOnhetden

tartalmaz.

,»Your harps and cymbals sound...” (19. iitem)
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,From the east unto the west...” (23. {item, a 40. {item is hasonld)
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Ebben a miiben gyakoribbak a VII®-es zéarlatok, mint az eldzGekben, foként a VII'®
jelenség.'”? Erdekes, kettés késleltetésti VII® sz61 a ,,Music, spread thy voice around...” tétel

92. utemében:
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192 Gyakori az is, hogy V° vagy V kvintszext szerepel a zarlatban, mely nem kifejezetten zarlati dominans, mivel
nem az akkord alaphangja van a basszusban, hanem a terce.
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Ugyanez a fordulat mollban:

,Draw the tear from hopeless love...” (10. litem)
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»Thus rolling surges rise...” (68. litem). Ebben az Esz-dir zarlatban valoban erds

szubdominansként szerepel a VII, mivel kvinthangja hirom szélamban is hallhato.
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Szintén gyakoriak az V fok eddig emlitett kiilonbozd késleltetései, illetve az 1 fok

ellegzésel. Néhany érdekesebb példa az eddigieken kiviil:

,Your harps and cymbals sound...” (a 91. iitemt6l) — kettds késleltetés €s egy eldlegzés
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Szinte ugyanez a fordulat szerepel a ,,With pious heart, and holy tongue...” zaré iitemeiben:
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Még kiilonlegesebb a ,,Throughout the land Jehovah’s praise record...” tételt zard akkordsor:
a szopran 1-ben *-as késleltetés, az alt 2-ben elébb késleltetés (V*), majd ellegzés szol

(V™"), a tenor 2-ben pedig atmend szeptim, el6legzett oldassal (V¥'°), az alt 2-vel azonos

ritmusban.
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A ,Thus rolling surges rise...” tétel zenekari utojatékaban az atmend V'-mel

egyidejlileg eldlegzés is szol.
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2. Kiilonleges harmoniak

Héndel esetében a napolyi szextakkord, a szlikitett szeptimes harménidk sorolhatok
ide, valamint kiilonb6z0 elizids menetek és modulacidk, melyek részben tilmutatnak a barokk
zenét jellemz6é fordulatokon. Eldfordulnak még igen ritkdn hasznalt bovitett szextes

harmoniak, illetve azok csirai és az V foku nénakkord.
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Athalia

Az elsé oratériumban érdekesebb alteralt akkordként napolyi szext vagy szikitett

szeptimes akkord fordul eld.

,» I he mighty pow’r, in whom we trust...” (107. {item, napolyi szextakkord)
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F-darb6l a-mollba vezetd moduldciot irt Hindel az alabbi korusba (,,The clouded
scene begins to clear...” 50-58. iitem), melyben F-dur sziikitett II szeptimét a-moll VII
szeptimeként hasznalja. A feltinden nagy hangkézugrasok mintha a biinds bukésat

jelenitenék meg. Kiilondsen a basszus figyelemreméltoé ebbdl a szempontbol.
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Moduléciok és alteralt akkordok szempontjabol a legérdekesebb korustétel a ,,Hear
from thy mercy...”. A 4. {itemtdl a 10. ilitemig tartdé szakaszban b-mollbdl g-mollba, ebbdl f-
mollba moduldl Handel, aztan Asz-dur utdn c-mollt érinti. Az oly ritkdn hasznalt napolyi
szextakkord is felhangzik a tétel vége felé. Meglep6, hogy ezt a harmoniat I°-re vezeti,

melyben épp a szexthangot, azaz a hangzat alaphangjat késlelteti (17. iitem).
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Saul

Kiilonleges harméniasorok a mii harom tételében figyelhetéek meg. Az ,Envy!”
tételnek az a nyolciitemes szakasza sorolhat6 ide, amelyben épp sziinetel a passacaglia-jellegli
basszustéma (18-25. iitem). A blackest sz6 harmonizalasa hosszan szo6l: IV fok utan
szubtonalis VIIfok - mellékdominans I* - IV®, majd sziikitett V' - mellékdominans III
kvintszext és mellékdominans VI koveti egymast. Kiilonleges harmonizalasi az a
szovegrész, amely az irigység lattan megrettend (sickens) erkdlcsot abrazolja. Mar hangneme
is igen ritka a barokk zenében, b-moll. II fokl terckvart-akkord szol a sickens kifejezésnél,
majd V' kovetkezik, am I terckvart koveti (nagy szeptimes). Ezutan g-mollba tér vissza a
szakasz vége: b-moll VII kvartszextje utan g-moll II terckvartja hangzik (23. iitem), ezt
kdvetden pedig V fok és a zarlat hallhato, melyet *-as késleltetéssel és atmené szeptimmel

tesz valtozatosabba Héandel.
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A masodik felvonast zaré koérus Andante larghetto szakasza rendkiviil kiilonleges

meneteket tartalmaz. A blindly szd (,,vakon”) lehetdséget adott a szerzOnek arra, hogy

valtozatosabb akkordokkal harmonizaljon. Valdjaban Héndel csak egy lehetoséggel, a lefelé

tartd kromatikaval ¢él, mely kissé megingatja a D-dur, illetve olykor A-dur tonalitast (57-93.

iitem). Egy esetben felfelé¢ haladd kromatikat irt a basszusba is (74-78. {item), am itt mas a

szoveg:
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A Saul és Jonatan halalat siratd c-moll korusban tobb kivételes fordulat van. Mar a

tétel bevezetdjében is vannak sziikitett szeptimes €s mellékdominans akkordok, am csak itt

hasznal Héndel bovitett szextes harmoniat, mégpedig 11 terckvartot (7. iitem vége):
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A zarlatok ko6zott mar emlitést tettem az V fokt nonakkord hasznalatarol (19. iitem). A
napolyi akkordot (21. {item) az arra legalkalmasabb szondl hasznélja: mourn, azaz ,,gyaszol;”.
Az alteralt hangot nem lefelé vezeti, raadasul az utana kovetkezé V° "-os késleltetéssel szolal

meg az altban:
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Erdemes megvizsgalnunk a 26-31. iitemek harméniait, ahol g-moll népolyi
szextakkordjat VII'-re vezeti — és ujra felfelé 1épteti annak alteralt hangjat, most az alt

sz6lamban.
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Ebben az oratériumban Héndel mar gyakrabban és idonként merészebben hasznalja az
alteralt akkordokat, illetve egyes modulacios irdnyokat. Masrészrél meglepd, hogy az esetek
tobbségében mennyire egyszerii €s diatonikus hangkészlettel dolgozik. Maguk az alteralt
akkordok csak elvétve fordulnak eld. Ha Héndel kiemel egy kulcsszot azzal, hogy egy
kiilonlegesebb akkorddal harmonizalja meg azt, akkor egyaltalan nem biztos, hogy a szoveg
ismétlésekor is igy tesz. Emiatt érzem gy, hogy az alteralt akkordok hasznalatdban Héndel

egyrészt kovetkezetlen, masrészt kisérletezd.

Belshazzar

Kiilonleges harmoénidval, illetve modulacioval taldlkozunk az ,,Oh misery!” tételben. E
szakasz (13-17. iitem) szabad forditasa igy hangzik: ,.ki tudnd megoldani e rejtélyt?” A kérdés
a falon megjelend ismeretlen irasra vonatkozik. A kiindulé hangnem c-moll: VI fok utan
mintha ennek mellékdominans szekund-valtozata szdlna, am ez a harmonia mar a c-mollbol
valdé elmozdulas elsd akkordja. Az akkordndl mér csak tovdbbvezetése misztikusabb: f-re
¢épiilld dominans szeptim kovetkezik. Ennek mar helyes az oldasa (b-moll akkord), &m ez a

fordulat és folytatasa méar b-mollban értelmezendé (V' - I és a zarlat).'*

13 Pontosan ugyanez a fordulat ismétlédik meg a ,,Recall, oh king!” kezdetii korus 26-27. iitemében!
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Szokatlan fordulatot irt Hindel a masodik felvonast nyit6 koérus 57. iitemébe. Oldja

ugyan az V fok szeptimhangjat, &m ez a lelépd szekund a IV fok szeptimévé valik.
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Az alébbi korusban (,,Recall, oh king!”) tercrokon valtas talalhat6: c-moll picardiai

terces | foka utan Asz-dur akkord hangzik fel (25. {item).
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Ritka, hogy Héndel V fokii nonakkordot irjon. Ha

ez mégis eléfordul, akkor is

tobbnyire atmendhangok segitségével teszi azt. Az alabbi példaban viszont egyediilallo

moddon fokozatosan €piti ki az akkordot (,,By slow degrees the wrath of God...”):
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Alexander Balus

Az ,0 calumny...” tétel befejez0 16 iiteme tartalmaz kiilonlegesebb
harmoniafordulatokat. A koérus szovege a sotétségben lakozd ragalomrol szol, melyet a
basszus lefelé halado kromatikéja is abrazol. Sajatos szint ad a szopran és a basszus szlikitett
kvintben halado kromatikus parhuzama (131-133. {item). A kulcssz6 a darkness, mely el0szor
napolyi szext — IV’, masodszor mellékdominans I kvintszext — dallamos moll-beli TV?,

harmadszor pedig VII' — V° fordulat, melyet mellékdominans I* kovet.
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Solomon

A ,,With pious heart...” tétel kezdetén meglepd fordulatok vannak. Az els6 6t litem c-
mollban értelmezhetd, &m utdna nem hatarozhaté meg konkrét hangnem. Talan csak néhany
akkord kapcsolata az, amely beleférne valamilyen tonalitasba, de az itt kovetkez0 mintegy 5
itemre inkdbb a tondlis elmosodas jellemzd. Az 6todik litem napolyi szextakkordjat nem is
oldja fel Handel, hanem egy hanggal kiegészitve domindns kvintszextté alakitja, és ezt oldja
egy Gesz-dur harmoénidra. Ezutan egy késleltetett, sziikitett szekundakkord kovetkezik a
sound szotagon, mely enharmonikus atértelmezéssel sziikitett kvintszext lesz, majd dominéans
terckvart-akkordda gyengiil (Maker’s). Végil ezt oldja G-dar akkordra (10. iitem). A 11.

{itemtS] mas felrakasban megismétli az eddig elhangzott harmoniasort g-mollbo] indulva.'®*
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% Kénytelen voltam a zenekari szélamokat is beilleszteni, mert a korus 6. titembeli sziinetében jelentds szerepe
van az els6 hegedii cesz hangjanak.
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Két olyan tétel van a miben, amelynek egy-egy érdekesebb fordulatdt érdemes
megemliteni. A ,,Throughout the land...” korus Adagio-vége elott a power szon F-dur

mellékdominans VI*-ja szol. A ,May no rash intruder...” 62. iitemében dominans orgonapont

felett 16v6 emelt alapu félsziik IV’ egyedi, mert Hindel mas oratériumaiban nem hasznalja.

Meglepd ¢s ritka, hogy Héndel bovitett szextes harmonidt alkalmaz. A ,,Draw the tear
from hopeless love...” tétel 29. iitemében valdjaban a tenor desz hangjdnak enharmonikus

atértelmezeésérdl van szd, az igy kapott cisz hangot pedig a szoprénba irja. Ezaltal g-moll

bovitett szextes IV kvintszextje alakul ki, melyet I kvartszext, majd V fok kovet.
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A 36-37. iitemben napolyi szextakkord és sziikitett IV’ kapcsolata van, mely szintén
ritka Handel zenéjében, ellentétben J. S. Bachhal, aki gyakran él ezzel a fordulattal. Kiilonds a
szeptimhelyzetii, kvintkettés sziikitett IV’ oldasa. Az egyik kvinthang az altban kis szekundot

lép lefelé, a masik pedig a szopran II-ben kvintet ugrik felfelé — ez utobbi igencsak szokatlan

,
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Szikitett kvart vagy bdvitett kvint szol a hopeless (reménytelen) szavaknal, melyek a
harmonidkban szokatlan disszonanciat okoznak. A tétel kiilonlegessége a 17. iitemtdl 30.

itemig tartd szakasz, mely ismét labilis tonalitdst eredményez. A barokkban nagyon ritkan
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hasznalt hangnemek, f-, b- és esz-moll hangzanak fel egymas utan, majd a mar elemzett

fordulattal visszatér Hiandel esz-mollbol g-mollba.
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25.
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A 18-19. iitem talalkozasanal g-moll dominans szeptimét alzarlatszeriien oldja (V’ -
VI). Egy korabbi példahoz hasonloan (Belshazzar, ,,Oh misery!” tétel, 13-14. iitem) ezt a VI
fokot mellékdominans szekund fajtija koveti a death — ,halal” kifejezésnél (esz-re épiild
szeptimakkord forditdsa), melyet c-re épiild domindns szeptimakkordra vezet a despair —
kétségbeesés szonal. Mivel ennek az akkordnak ,,helyes” kadencidlis oldasa van, ezért f-moll
V7 — I kapcsolatanak érzem azt. A 23. iitem death szava ezaltal f-moll napolyi akkordjanak
hangzik tonikai orgonapont fol5tt, 4am a folytatas b-mollba vezet: VII terckvart — VII' — V°,

majd az imitacié indulasat kovetden I fok (26. litem).

144



Héndel e harméniafizései mar tilmutatnak a barokkot jellemzd akkordkapcsolatokon.
Az f-, b- ¢és esz-moll hasznalata mindenképpen kivételesnek tekinthetd csakligy, mint a
tercrokon kapcsolat két hangnem kozott. A ndpolyi hang felfelé vezetése, a mellékdominans
harmonidk tovabbvezetése nem kadencidlis oldassal, a bovitett szextes akkordok megjelenése

rendkiviili jelenség Hindel harmoniavildgaban.
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IX. Homofon és polifon tételek szerkesztésmodja

1. Teljesen homofon tételek, szakaszok

2. Tobbnyire homofon tételek, rovid polifon részekkel
3. Szélamparos szerkesztésmod

4. A kanon szerepe

5. Fugaexpozicio

6. Fuga

Ebbdl a szempontbol a korustételeket hat nagyobb csoportba lehet sorolni. A tételek
tobbsége tobb kategodridba is tartozhat, ezért gyakran pontosabb, ha homofon és polifon
szakaszok — ¢és nem tételek — szerkesztésmodjardl beszéliink, bar vannak tisztan homofon

vagy csak polifon tételek is.

1. Teljesen homofon tételek, szakaszok

A legtobb ilyen tétel az Athalia-ban van. Véleményem szerint ezeket a jelenetben
betoltott szerepiik indokolja és az, hogy a korusok relative magas ardnya nagy feladatot
jelenthetett eleinte az egyiittesnek, ezért Hindel inkdbb homofon tételeket irt. Egy kivétellel
(,The gods, who chosen blessings shed...”) mindegyik tételben van szélista. Kapcsolatuk
kétfele lehet: vagy az aria utan énekel a korus (,,Oh Judah, boast his matchless law...”; ,,Hear
from thy mercy...”), mintegy megerdsitve a hallottakat, vagy egymast valtogatjak (,,Tyrants

would in impious throngs...”; ,,Oh shining mercy...”; ,,Around let acclamatiuons ring...”).
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A késObbi oratériumokban mar inkabb csak egy-egy tétel kezdete vagy valamelyik
szakasza az, amely tisztdn homofon szerkesztésii. A Saul-ban is megfigyelhetd az a vonas,
hogy a szdlistara reagald korus homofon inditasu: az ,,Is there a man...”; ,,Eagles were not so
swift...” és ,,0O fatal day!” tételekben. Az Istent (,,How excellent, thy name...”) illetve
Dévidot dics6ité nép €neke is homofon (,,Welcome, welcome...”; ,,David his ten thousands
slew...”), valamint a zarokorus elsd szakasza (1-41. iitem).

Ritkabb ez a fajta szerkesztésmod a tobbi miben. A Belshazzar-ban és az Alexander
Balus-ban mar csak egy-egy tétel kezdete homofon: ,,Sing, oh ye heav’ns!” és ,,Flush’d with
conquest”. A Solomon két tétele ismét teljes egészében homofon (,,Swell the full chorus...”;
,»Ihe name of the wicked shall quickly be past...”) és van egy tételkezdet is: ,,With pious

heart, and holy tongue...”.

2. Tobbnyire homofon tételek, rovid polifon részekkel

A teljesség igénye nélkiil minden miibdl csupan egy tételt emlitenék meg. Ide tartozik
az Athalia masodik felvonasanak végén 1évo ndikar, a Sault és Jonatant siratd korus a Saul-
ban(,,Mourn, Israel”), a Belshazzar elsé korustétele, a hazassag istenéhez énekld korus az
Alexander Balus-ban (,,Triumph, Hymen, in the pair...””), a Solomon-bdl pedig az Istent
dicsoitd tétel (,,Praise the Lord...”). E tételekben tehat né¢ha felvaltja a homofonidt masfajta
szerkesztésmod, de egyik szakasz sem elég jellegzetes annyira, hogy a polifon

szerkesztésmodok valamelyikébe lehessen sorolni.
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3. Szélamparos szerkesztésmod

A szolamparos szerkesztésmod kétféle lehet. Az egyik tipusban (I) két szdlam
Osszekapcsolodasat tutti szakasz koveti. A mdasodik tipus (II) jellemzdje, hogy a meglévo
szolamparba eldbb bekapcsolodik egy harmadik szolam, €s utana kovetkezik a tutti rész. Ez a
szerkesztési elv altaldban a négyszolamt korusokban mutathatod ki. Legtobbszor az Athalia-
ban fordul el6, mas oratériumokban csak elvétve.

Rogton az elsd korustételben talalkozhatunk eldbb az els6 tipussal (88-96. litem), majd
a masodikkal (100-105. iitem). Az elsd részletben az egyik szolamparba a szopran €s a tenor,
a masikba az alt és a basszus tartozik, de a 90. litemt6l ez mar megvaltozik: a szopran a
basszussal all parban. A masodik tipus példdja igen révid, minddssze az ah think szovegnél
szerepel, majd a with awe szdovegnél mar haromszélamu az anyag (alt, tenor, basszus),

melyhez zarasként a szopran csatlakozik.

88
' ' ' —— k- .
g = » e Parerl, , £ g = o N S
¥ = x :I —_——= 1 —— T + 1 +
wondrous, how |wondrous, hm{ won . . .| drous;won . & 5 < - - drous is their
herrlichy,  wie |herrlichy, wie"|herr - = - lichherr - % & = v - lich daun der
 pesonlP , & 2P o e S g Lofellal = »
e ' - e e 3
won . a . drousywon .| .- drous, how wondrous| is, how [wen . i - drous is their
herr - - - Aichykerr . - lich, wie herrlich |dann, wie (herr . . - lich dann der
s PR R— . s — e e - =
——— - i 5 l}_ —t —F —t o T '_:; + J'P |- 1 +
wondrous, how |wondrous, how |wondrous, how [wondrouswon . | - A i - drous | is their
herrlich, — wie | herrlich, wie | herrlich,  wie | herrfich, herr - | . EOR:: = - lich |dann der
e I -
S e e R e e x
won . = - drous, how |won . - “ - " - W - & - drous is their
herr - ” - lichy, wie |kerr . & % 3 % = < - & u - lich dann der
. — r e s — —
e e =— —=— == = —
T = = o T
= o = ot o 2
: : ' = — : = - —7
au - thor | then! Ah, ah | think . with
Schii - pfer | sei! 0, o | denkt mit
P Y s 2 ty 1 o
: : = =; [ : =
au _ thor |then! Ah think, ah think  with | awe,
Schi - pfer | sei! 0 denkt, a denkt mit | Scheu,
i e e o o — 11
i : — p— =t
an . thor |then! Ah think, ah think  with | awe,
Schi - pfer | sei! [/] denkt, n denkt mit | Schen,
.. 1
— === = =
au . thor |then! Ah think, ah | think with | awe, ]
Schii - pfer | sei! [/] denkt, o |denkt mit | Schew,
| R G i ;
e = = = = == 1=
f v - e 7 . Tz =

148



Tovabbi példédk az elsd tipusra: ,,The traitor if you there descry...” (10-14. iitem).

Ebben ritmikailag is jol elkiiloniilnek egymastol a szdélamparok: az alt+tenor, illetve a
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»Rejoice, oh Judah, in thy God!” (69-77. iitem)

149



= ' | o,
i ¥ ¥ s F‘_ s 2 r '? '
rod, whilst [bless . . ings, |with a mild de . - |eree,  his
Spatt, wetl 6;:; e . gen, |mld und  |gnii dig . - |lich,  sein
= : 2 = 2 2 x
rod,whilst bless . - . ings, with a mild de . - |eree, his
Sp'.«rr, weil Se . u gen, mild und Nend . dig . - |lich, .ﬂ;l'ﬁ
e — = = = t T :
rod, whilst hlessfngs his
Sy'o.rr, . we‘r! .‘.a;u_ gen sein
rod, whilst [blessings his
Spott, . weil * |Se_gen sein
11 g ¢ ¥ == = ==
7 ¥ - T v T - s :
— = _ i —— .
Pttt srax E=s=sos s 4-:’:“-'5!_-_- —— :'
v s‘ﬁ - 9 = -4 3 : 3 T 3 ==
74
—— ey
now. |l‘l‘e = < palres for Illiee,
nen— er . - |&tesst anf  |dich,
=os : i
now— pre - - |pares for thee,
Igrf new er . 5 ,E:'r:ul auf dich,
cy  [|now pre . |pares - for thee,
lerd nea e.r - |gtesst : auf : rh'.:.&,
T ey now pre - |pares for  [thee,
Mt leid nen er . |gresst—_ auf 4 |dich,
3 P i e
Eﬁ--": 3 Wt ===Sc52== =
> ”~ - A I — L3 2 5 8 )
" o e s o S e = T x
= P e AR S
ab 5. v T
ES
,Rejoice, oh Judah in thy God!” (93-105. iitem)
e B & LRSS L B Lo il
) Jone shall feel © his rod, the proud a . |loneshall feel his r'orl, d whilst  [bless_ings,
Zorndyes Frev _ lers  |Spottyes :lr.gft sein - |Zorndpes Frevlers | Spott, weil | Se _ gen,
g st p—u—r - et = o —
lone shall feel his rud,thé proud © a _ [loneshall feel his rod, whilst  [bless_ings,
Zarndes Frev . lers |Spottes straft  sein Zorn des F‘revler.r Spott, wetl Se _ gen,
T 1 ] [ i 1 1 a_La L]
lone shall fee his rod, the proud a - [loneshall Feel his rod, whilst  |bless.ings, whilst
Zorn des Frev _ lers Spoities siraft sein \Zorndes Frevlers | Spott, wetl Se _ gen, wetl
£ .7 i : ! ! " S | v 2- ~
lone shall feel his [rod, the pm:.:d a _ |loneshall feel his 1i)d, whilst b!ess_ings,ll[ess " 2
Zorndes Frev . lers | Spoltes siraft sein |Zorndes Freviers |Spolt, wetl Se _ gen, Se _ &
» 1 " -, L o un a
e e T e e e
P £ 5 %id: 3 - ti°

150



- = s o — » = " = —
: = T : : :
whilst bless . . ings, fwith a mild de .
weil Se . - geny, |mild < ound | gad - - dig .
2 & : a x T
+ : + T
whilst bless . . ings, [with a mild de . -
weil §s . = geny,  mild und | gnid - dix - i
- =i 5 -
: : : E : : : 4 =
; :
- ings, fwith a mild de - fkree, with a mild de -
- geny  |mild und | gnii . - dig _|lichy, mild und |geid - . dig .
— z g ! —
T : s = - > » T ¥
. . i | 19 1 1,
ings, with a mild de _ Jeree, with a mild -~ de .
3 mild und gnii . - dig _ |lich, mild wnd | gni .. o odie
-
'] '] '] } ST AR G a3 ke o
" s —r—r E —t ——t — w > = e & e s
= e e e ======o—=" e
7 0] O
! 7 : ®» 8
i B 1 r = -
- - ] a "
; ; f—+ — = 2 2
J cree,his mer . o n - now, his - mer _ ey now pre . i
lichysein Mit . = - Aed neiy seti Mt - led neu & L “
£ e b o fas 4 1 —
= t t T 1 '.- : t
his mer _ - ey now, his mer _ - ey now pre - 5
sein M . led nei, sein |Mit . . led neu er - i
f-] s &2 a
= = = : I i i =
his mer _ - ey now pre - a
sein M - Meid new er . 5
£ : 73
: — via 5 / =
— —
his mer . ey now pre -
sein Mt . leid neu er .
— P = fe, 0 0
i e e e e e e, S e e e e e o
8 - 7 T 1 7 7 “ﬁ 8

Pé¢lda a masodik tipusra a ,,Cheer her, oh Baal...” tétel a 32. iitemtél. A négyszdlamu
anyagban a szopran+tenor alkotja az egyik szolampart, az alt+basszus pedig a masikat (31-32.

iitem), majd harom+egy szdlam jellegli szerkesztés kovetkezik (33-34. iitem).
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Rovidebb példék a Saul-ban is vannak, melyben gyakoribb az elsé tipus:

,How excellent thy name, oh Lord!” (2.), 27-34. iitem
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A kovetkezd igen szemléletes példa az Alexander Balus-bol vald. A ,,Ye happy
nations round...” tétel tobb része szolamparos szerkesztésli. Néhany rovidebb, négyszolamu
homofon szakasz van benne: példaul a tétel eleje és az ,,in choral symphony resound great

Alexander’s praise” szovegrész megzenésitései.
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A Solomon-ban mar nem talalkozunk ezzel a szerkesztésmoddal. Ugy tiinik, hogy
Héndel kezdeti koruskezelésére volt a legjellemzObb ez a technika, mely a homofonia és a

polifonia k6zotti atmenetet képviseli.

4. A kanon szerepe

Héndelnél nagyon gyakori, hogy kénon indit egy-egy polifon szakaszt, mely maradhat
kanon, vagy tovabbfejlesztve fugaexpoziciova valhat. Az viszont nagyon ritka, hogy teljes
fagat komponaljon a szerzd. Mivel tobbféle imitacio kezdete is lehet a kanon, ezért itt csak

azokat a részleteket emlitem meg, amelyek kanonok maradnak.

Athalia, ,,The rising world Jehovah crown’d...” (10-18. {item)
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,Oh glorious prince...” (23-30. iitem) — érdekessége, hogy a haromszolami kéanon

felhangzik D-darban is, mintha az eldz6nek lenne a comese.

21
Ear el ol b o ko = Loy ar Ty
=y - . u:ﬁ__——-—;@:
to all like|thee were sceptres givn, Kings were like Gods,and earth like| heavn
wiir' fe_der Thron dem dei_nen gleich,dann wir die Evd” ein Him_mel| reich
=
e e — e P
r | "4 g r—r
- tresgivh, to all like |thee were seeptres givh, Rings were like Gods,and earth like
- nengleichair' je . _ der Thron dem deinen gleich, dann war die Erd"ein Him_mel.
\
N - e e e e
ESNEETe ===t — =
t
sceptres givh,——  to alllike |thee were scep_tres givn,
deinen gleich, . wir' je.der Thron dem  dei_nen gleich,
O | \
A T T e e et 7 = =
 — e e o e
Ll O ] | r z
o all like thee, to all like |thee were sceptres givn,
wir' je. der Thronpiir’ je.der Thron dem  dei_nen gleich,
Sy I Ay : = > — =
: T - =k 1 : f : 1 : v

156



3 . . .
1T 1 r T r 3 — r x . ¥ 3 3
P 7 X — T — :
= § T v T 2
— and earth like heavn, ' Rings were like Gods.and earth like
__ ein Him_mel_reich, dann wir die Erd"ein Hin_mel _
| i n
— = : I
and earth like heavi,
ein Him . _mel - _lreich,
e e e S S =S
Rings were like Gods, and earth like | heavh
dann wir' die Erd’ ein Him-mel ] reich
- 'l. a -
: —=r—= SEss=——2_c-= ————
Rings were like Gods,and earth like heavn, - and earth like heavh, like heavn,
dann wir' die Erd'ein Him_mel . | rvich, ein Him.mel _|reich, die Erd)
; — L s e & x - r— " 3 x
3 = == S E e =, :
28
Rings were like God<and earth like
dann wir' die Erd’ ein Him.mel _| reich,
n ~ * e ——
— : s —r : E E —
and earth like heavin:
ein Him . mel . .| reich,
- > |Leo, prle,
——= et e
e i
Rings were like Godsaud earth like | heavn
dann wir' die Erd ein Him_mel .| reich
= > o Loy, _pele,
3}.:'-': : e = = ==
A %:F
Kvintkanon sz6l a ,,Recall, oh king!” tétel végén (34-40. iitem)
30
Ty .
friy g T ="y x e z x x e Y
e T L Pt A = ; e e
& s, his  pow'r had |tried, wfessd hnn_ Just in all his | ways, confessd  him
e £ e e o =
1 : : — ! i . i - x
v - prif . te sei - - ke |Hond, en er all . |zeit A'r' - recht er Sand, dexs Ra - che
g x - ~. » » — » ’. * £ - o
BT : -
us,  his  powr had |[tried, confessd  him just inall his | ways,
Do . e ti, .-t . o A tbe
e ¢ = .
-prief - e sei - - ne |Hand, den er  all - | zeit g oo reoht er | Sfand,
e — e — = - Z =
| us, s prlu"r had | tried, y r::nﬁ-!e.'«'d him _|'|i:.«l in aTﬂ Iﬁs. ways,
i
peE——r—— e P EEx F == E
T T
- prif - e e . _ e Hand, den er  all . |zt ;{P - ekt er | fond,
e 1 s :
3*’,; o s " = ; ju i T T
—— —=F —f—t—y 13 =
I = R ritard. a fempo.

157



—x : h—h - ] - e— ]
E======—— = e ey
otk 1
& br!e- 1o a - base, B il ! to a .| base, confessd him | a . b]{- toa. base _
! e i : I\ " e
stra - _ﬁ'na' mﬂrfg:‘ : e 12 strafend |schligt, dess Ra.che slra _ _fi':ed' mﬁfaﬂf __
s = = . > e o
—— o e e = —a— o —— e e
confessd him | a - ble toa _ base. ' “confessd him | a - hle toa _ base ==
dess Ra_che stra _ fend schligt, | dess Ra_che stra - find sehligt | —
confessd him a_ ble toa _base !
: 7 2L,
= = ——— St ], ==
dess Ba _ che stra Send m’n’rr"f :_‘_=
} .y
= — + —rT ; —x T E
confessd him a _ble toa_ base :1:
J ,__\J J’_____‘J [ | i dm-.r ﬂq che stra _ fend sohfigt__|
| o —= Hia— : - — %
e e e E; : = S
N |' R |' | ! LI | A = 2 & 6 4 & 3
Alexander Balus, ,,O calumny...” (63-75. litem)
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Solomon, ,Now a diff’rent measure try...” (29-32. {item, majd 46-52. {item)
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5. Fugaexpozicio

Gyakori Hindel kérusaiban, hogy csak fugainditas van, de folytatas nincs. Elhangzik
egy dux, egy comes, esetleg még egy dux vagy comes, aztan Osszedll a kérus homofonna, a
fugatéma pedig tobbé nem jelenik meg. Az Athalia-ban ilyen a ,,Cheer her, oh Baal...”
kezdete. A szopranban indul a dux (5. iitem), melyet a basszus kovet egy ideig pontos
kanonnal. Az alt hozza a comest (9. iitem), bar csak a kezdete felel meg a duxnak. Ezt a
szolamot a tenor koveti szintén nem pontos kanonnal. Ujabb comes kévetkezik a szopranban
(11. iitem), aminek kdnonja a basszusban szol. A kanon hasznalata miatt ebben a tételben
inkdbb dux- és comes-teriiletekrdl beszeélhetiink. A figaexpozicid utani titemekben Héndel a
dux kezdémotivumabol kédnont hoz 1étre (basszus, 16. iitem; szopran, 17. iitem; tenor, 18.
iitem). (1. kotta)

A Saul-ban az egyik legérdekesebb a masodik felvonast zar6 korus, mely tobb polifon
szakaszra oszlik. Mar a tétel kezdete is imitacios szerkesztési: a 9. iitemtdl pontos

kvintkanonok kovetik egymast. Az Andante larghetto-szakaszban a témat az alt hozza,
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melyhez a kontraszubjektum a szopranban hallhat6. Ennek jellegzetessége az eltolt ritmus.
Csupan egy fugaexpozicid hangzik el ennek a résznek a szovegére: dux-alak van az altban
(57. litem) és a basszusban (68. iitem), comes pedig a szopranban (62. iitem) és a tenorban
(79. litem). (2. kotta)

A ,Nor End, but with his own destruction...” rész szintén egy figaexpozicid szopran,
alt, tenor, basszus belépési sorrenddel. Ennek végén visszatér az elobbi figaexpozicido vége
(111-136. litem). Utana tjra megjelenik a ,,Nor End...” kezdetli szakasz, mely a 153. {itemig
pontos ismétlés. A tétel végén még hallhaté a téma egy szdlampdaros szerkesztésii részben:
elébb a basszusban (155. litem), majd a szopranban (157. iitem) — itt is szerepet kap tehat a
kanonszerkesztés. (3. kotta)

A Belshazzar ,,Sing, oh ye heav’ns...” tételének egyik polifon szakasza (79-97. iitem)
fugaexpozici6. Miutdn mind a négy szélam belépett, még hallhatdé a dux témafeje a
szopranban (87-89. iitem), aztan az altban (91. {item), majd a basszusban (93. iitem), de az
expoziciot kovetd homofon szakasszal le is zarul ez a szovegrész. (4. kotta)

Szintén fugaexpozicidé talalhatd az ,,Oh glorious prince!” koérus egyik polifon
szakaszaban (66-81. iitem). (5. kotta)

Az Alexander Balus zardkorusanak ,,Amen’-szakasza indul fugaexpozicidval. A
szopranban induldé duxot (g-moll) az altban a comes koveti (d-moll), aztan egy ujabb dux-
comes par kovetkezik (tenor €s basszus), bar a basszus téméja mar rovidebb. Késdébb mar
csupan egy-egy rovid motivum hangzik fel, mely a témara emlékeztet, am teljes téma mar
nem. (6. kotta)

A Solomon ,,Thus rolling surges rise...” tételében a korus belépése fugaexpozicidval
indul. A 23. litemben a szopran mutatja be a témat (Esz-dur, dux), melyet az alt realis valasza
kovet a 27. litemben (B-dur, comes). Hamar visszatér az Esz-dur, mivel a tenor szélam a
comes utdn a vart négy litem helyett mar két titem mulva belép (Esz-duar, dux). Ezt Gjra négy
item eltéréssel koveti a basszusban hallhatd comes-alak. A B-dir hangnemet megerdsiti
Héndel a szopran II-ben felhangzo6 ujabb comes segitségével (35. litem). A tétel folytatasaban
mar az eredeti témat nem hasznalja a szerzO, csupan két toredékét, am ezek nem elég
jelentések ahhoz, hogy a figa tovabbi formai funkcidjat betoltsék (47. iitem, tenor és 49.

iitem, basszus). (7. kotta)
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Johann Sebastian Bach nagy korusfugaival ellentétben Héndelnél nagyon ritka a
kovetkezetesen végigirt figa. Az elso ilyen tétel az Athalia-ban van, az els6 felvonas végén. A
dux a szopranban szdlal meg (d-moll), melyet eleinte az alt is énekel, am az 6tédik iitemtdl
mas a szerepe, mivel a tenorban induldé kontraszubjektumot folytatja. A comest a basszus
hozza (6. litem, a-moll), melyhez a kontraszubjektumot a tenor adja. A kontraszubjektum
anyagabdl épitkezik az atvezetd szakasz (basszus, 13. iitem; szopran, 15. iitem; alt, 17. iitem
¢€s szopran, 22. iitem). Legkodzelebb csak a 29. iitemben hangzik fel Gjra a dux, a hozz4 tartozo
ellenszolammal az altban, némi valtoztatassal (30. {litem). Idaig tart a fugaexpozicio. A
kidolgozasi részben eldszor F-dirban hangzik fel a téma (basszus, 42. flitem) ¢és
kontraszubjektuma (tenor, 43. {item). Ezt kiillonb6zd ellenszdlam-téredékek kovetik, témak
nélkiil (47-60. iitem). Comes-alakok is megszolalnak a szubdomindns g-mollban (basszus, 61.
iitem; tenor 65. litem) kontraszubjektumok kiséretében (szopran €s basszus), majd a-mollban,
a dominans hangnemben (basszus, 79. iitem). A kidolgozasban tehat csak domindns és
szubdominans alakok vannak. A visszatérést a szopranban felhangz6 dux kezdi (96. iitem): ez
a szakasz a 117. iitemig pontosan megegyezik a tétel els¢ 22 ilitemével. A 101. iitemben
megjelenik Ujra a comes is (basszus), szintén kontraszubjektummal parosulva (tenor). Az
utolsd dux mar ellenszolam nélkiil szerepel, a tétel zarasa elott pedig nem sokkal dominans
orgonapont is szO6l. Héandelnél igen ritka, hogy az aranymetszéssel kapcsolatban
Osszefliggéseket lehessen kimutatni. Ebben a tételben a negativ aranymetszésig tart a tonikai
¢s domindns hangnemek, valamint paraleljeik valtakozdsa. Ezutan jelenik meg a
szubdominans teriilet (55. iitem). (8. kotta)

A Saul-ban tobb fugaszerkesztési tétel is talalhato. A ,,The Youth inspir’d by Thee...”
tételben taladlhato fuga jellegzetessége az, hogy megtalalhatjuk benne a fugaexpoziciot (11-30.
iitem) ¢s a kidolgozast (a 31. iitemtdl), de nem tér vissza a dux. A dux (tenor) utan egy
iitemmel belépd comes (basszus) strettaként indul, €s ez a vonds a szopran-alt viszonyaban is
megegyezik (22-23. iitem). Gyakori Hindelnél a lefelé tartd skala, ez itt a kontraszubjektum
témajat adja (,,And headlong drove...”). A kidolgozasi részben a téma kiilonbozo
varialasaival taldlkozhatunk. Inditdsuk altaldban pontos, folytatasuk viszont eltérd. Példaul
comes-inditds szol a szopranban (31. {item), a basszusban (37. iitem), aztan a tenorban (57.

iitem). A kontraszubjektum is valtozatos formakban jelenik meg: a dallamos mollra épiil6 alt
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(65. iitem), mely az anyagédbol épitkez0 stretta elso tagja. Ezt kétiitemenként ijabb belépések
kovetik szopran, tenor, basszus sorrendben. Az utols6 tag folott tercelve hallhatjuk a dallamot
a szopranban — ez mar a szOlamparos szerkesztés egyik példdja, melyet homofon lezaras
kovet. A duxnak csak a kezdetét halljuk a basszusban (50. iitem), &m a téma negyedik
itemében a duxra jellemzd kvartlépés helyett kvint sz6l, mely a comes jellegzetessége volt.
Ezt kovetéen még kétszer elhangzik a comes inditasa (tenor, 56. litem; basszus, 60. litem), &m
a dux eredeti formdjaban és hangnemében nem tér vissza. Ezért a fuga a kidolgozas szintjén
marad. (9. kotta)

Egy masik példa az elsé felvonas zardkorusa (,,Preserve him for the glory...”). Ebben
szabalyos fugaexpozicido van dux-comes-dux-comes alakokkal (1-18. iitem). A kidolgozasban
a dux valtozatos fajtait lehet felfedezni, példaul dar alakja kanonként szolal meg (28-35.
iitem); ezt a szubdominans hangnemii dux kanonja koveti (36-41. iitem). A dux teljes
terjedelmében nem tér vissza az eredeti hangnemben, mindig csak az eleje szdlal meg.
Eloszor a basszusban (48. {item), aztdn a szopranban (49. iitem), késObb pedig az altban (56.
iitem) és a tenorban (56. iitem) tlinik fel. A tétel végén a basszus majdnem a teljes témat
megszolaltatja (59. iitem). Ennyi eredeti témainditas akar betdltheti a fugaban a visszatérés
szerepét is. (10. kotta)

A Belshazzar ,By slow degrees...” tételének Allegro-szakasza az egyik korustiga.
Erdekes, hogy a comes (96. iitem, alt) utan ujra comes kovetkezik (101. {item, basszus), majd
két tlitemes késéssel dux hallhaté (109. iitem). A fhgaexpozicid utani szakaszban eleinte
témafejek vannak (a 118. iitemtdl), majd a 120. litemben Ujra megszélal a dux-alak a
basszusban, oktavvaltasokkal. Ezt tekinthetjiik a figaban visszatérésnek, mely utan ismét csak
témafejek vannak. A 125. iitemben indul még egy témafej az altban, ami folytatodik a
szopranban, bar egy kis eltéréssel a duxhoz képest. (11. kotta)

A Solomon egyik fugdja a ,Draw the tears from hopeless love...” tétel, melyben
polifon €s homofon szakaszok valtakoznak. A tenor sz6lam mutatja be a g-moll témat (dux),
melyet két iitem eltéréssel az alt kovet (comes) c-mollban. A szubdomindns hangnemek
hasznalata a tétel folyaman jelentds szerepet kap. Dominans hangnemet nem is hasznal
Héndel. A harmadikként belépd szopran II sz6lam harom iitem eltéréssel hozza a dux-alakot,
mely utan ismét két iitem mulva szdlal meg egy comes-alak (basszus). A fligaexpozicid végén
a szopran I comes-alakot mutat be. Ezt homofon szakasz koveti, melynek érdekessége, hogy a
basszus szolam még egyszer megszolaltatja az imitacid alapjaul szolgalé dallamot, immar -
mollban (12. iitem). A téma mar csak elvétve szolal meg a tétel folyaman, &m annal

érdekesebb hangnemekben: a 24. iitemben a tenor b-mollban hozza, két litemmel késobb a

163



basszus esz-mollban, végiil a 30. litemben 0jbdl a tenorban hangzik fel, eredeti hangnemben.
Ezt tekinthetjiik visszatérésnek, mely utan mar csak a tétel homofon zarasa kovetkezik. (12.
kotta)

Egy masik figa a miiben rogtdon a nyitokorusban taldlhatd. Meglehetdsen érdekes,
ugyanis Handel harom téma kombindlasaval hozza létre azt. A figaexpozicio a 21. litemtdl a
24., illetve a 29. {itemig tart, mivel az a jellegzetessége, hogy elhangzasa utdn megismétlodik
szolamcserékkel. Az egyik téma a 21. litem feliitésével indul a két tenor sz6lamban (B-dar). A
masodik téma a szopran I-ben hallhato a 21. iitemtdl (B-dur). A harmadik téméanak van
leginkabb kontraszubjektum-jellege, ezt az alt I mutatja be a 22. iitemtél (B-dur). A
szolamcserés szakaszban (25-30. iitem) az els6 témat a szopran II, a masodikat a két basszus,
a harmadikat a szopran I €s az alt I hozza. A flgaexpoziciot a két homofon kérus valtakozasa
koveti (30-40. iitem). A masodik polifon szakasz lehet a fuga kidolgozasi része (41-50. litem).
Ebben ugyanugy koveti egymast a harom téma, mint a figaexpozicidban (az ismétlések is),
de mindegyik a szubdominans hangnemben, Esz-dirban sz6l. Az 51. litemtdl ismét B-dur
tonalitasban szolnak a témak azzal az eltéréssel, hogy a harmadiknak csak az eleje hangzik el
(52. iitem, a két alt sz6lam). Ez a fuga visszatérését is jelenthetné, &m ezutan még hallhat6 a
harom téma g-mollban (a 60. litemtdl), majd a tétel zardsa elétt szubdominans hangnemben (a
83. litemtdl). Az elsé téma dominans iranyba nyitdsanak kdszonhetden a tétel zarasa mégis B-
dar annak ellenére, hogy a harom téma utoljara szubdomindns hangnemben jelent meg. (13.
kotta)

Erdekes a ,,Throughout the land Jehovah’s praise...” tétel is, mely Héandelté1 szokatlan
szigori polifonidban irddott. Elsé része a 33. iitemig tart, kidolgozasa a 86. iitemig,
visszatérése pedig a 87-118. iitemig. Minden szakaszt kanon indit. A dux a tenorban van,
melyet az 6todik litemtdl pontosan megismétel a szopran egy oktavval feljebb. A comes-
alakot az alt mutatja be (15. iitem), ezt pedig a basszus ismétli meg (19. iitem).
Kiilonlegessége, hogy a szubdomindns hangnemben sz6l. A 33. litemtdl kezd6dden kétiitemes
eltérésekkel 1épnek be a szolamok (kanon), és C-durban hozzdk a témat. A basszusban (49.
iitem) ¢€s az altban (53. iitem) jelenik meg eldszor a moll-alak (a-moll, comes), melyet tobb
kovet még.'” Jelentésebb ezek koziil a basszusban megszolalé dux d-mollban (65. iitem). Ezt
a szopran kanonja koveti, bar ez a téma valamivel rovidebb (69. iitem). A visszatérés elején
oktavtoréssel hangzik fel a dux (basszus), melynek kénonja a szopranban hallhat6 (91. litem).

(14. kotta)

195 A tétel érdekessége, hogy negativ aranymetszés pontjan jelenik meg elszor moll hangnem, mégpedig
dominans paralel.
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X. Skala-motivumok,

passacaglia-jellegi basszustémak

1. Skalamotivumok hasznalata
Szolamparos szerkesztés
Imitacio alapjaul szolgalo téma
Polifon szakasz lezarasa
Korustétel zarasa

2. Passacaglia-jellegi basszustémak

1. Skalamotivumok hasznalata

Héndel oratoriumainak korusaiban tobb helyen megfigyelhetd skala-motivumok
hasznalata. Sok dallam csupan hexachord terjedelmii, de vannak 10-11 hangbol 4ll6 skalak is.
(Ezek mindenképpen megkiilonboztetenddk a barokk Figura-tanban tirata néven ismert
alakzatoktol.) Legtobbjiik valamely imitdcids témaban szerepel, igy az adott polifon
szakaszon beliil tobbszor is elhangzik. Ha ezek a motivumok nem kiilonboznek a tématol,
akkor kiilon nem emlitem meg azokat. A felsorolt tipusok koziil nem mindegyik talalhatdo meg
egy-egy oratoriumban. Az elemzés sordn kronologiai sorrend alapjan tekintettem at a

muveket.
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Szélamparos szerkesztés

Athalia

Az egyik legszemléletesebb példa erre a tipusra a ,,The traitor...” kezdeti tétel. Csupa

felfelé futo skalabol all ez a korus, melyben tobbféle kombinacidban is szerepelnek

szolamparok: alt és basszus, alt €s tenor, tenor és basszus, szopran €s basszus.
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Saul
A ,,The Youth inspir’d by thee...” kezdetli tételben a szolampdaros szerkesztésmod
osszekapcsolodik a skalat felhasznald imitacios szerkesztéssel. A 71. iitemben a szoprén €s a

basszus alkot egy part a skala éneklésekor.
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A tizezrek folott gydzelmet araté Davidot éljenz6é korusban elobb a szopran 2 és a

tenor 2, majd az alt €s a basszus alkot egymassal szdélampart (38. és 42., valamint 39. és 43.

iitem).
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A masodik felvonast zard korusban a tenor €s a basszus alkotta szdlamparral
talalkozhatunk (155-156. iitem). Ez a parositas azért kivételes, mert altaldban a basszus és a

szopran szokott egyiitt szerepelni. E részlet kottaja a polifon szakasz zarésat bemutatd példak

kozott talalhato.

Alexander Balus
A szdblista anyagaval induld tételben (,,Great God...”) a basszus €s a szopran énekel

szolamparban hexachord, illetve dur skalat tobb helyen is. A basszus dallama teljes, ha D-dur
a hangnem (54-57., 75-78. iitem), de ha G-dur, akkor oktavtoréssel szol a dallam (91-94.,
126-129. iitem). Ezt a motivumot a szolista anyagaban is hallhatjuk késébb (130-132. iitem).
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A ragalomrél éneklé korusban csak egy helyen szol lefelé tarto skala: a szoprédn és a

basszus parositasaval (42-45. {item).
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Solomon

A L Tell it...” tétel zarasaban mar szdélamparban komponalja meg Héandel a lezarést: a
szoprannal tercmenetben (illetve decima) haladd basszussal kozds az utolsd skala
megszolaltatasa. Ezt szintén pausa koveti — akarcsak a ,,Sing, oh ye heavens” tételben.

A harmadik felvonas ,,Music, spread thy voice around...” tételében a szdlamparos
szerkesztésben kap helyet hexachord dallam. A szoveg mindkét esetben ,,sweetly flow the

lulling sound”. El6bb a basszus és az alt (47-50. iitem), majd a tenor és szopran szdlamok
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alkotnak part e dallam segitségével (61-64. {item). A szarnyald dallam hasonlé melizméja a
szolista anyagaban is megfigyelhetd (11-12. iitem).

A ,,Thus rolling surges rise...” inditast tételben két helyen figyelhetjiik meg a skala és
a szolamparos szerkesztésmod kapcsolatat. El6szor a szopran €s a tenor (32-33. {item), majd a
szopran 2 ¢és alt kozott (38-39. iitem). Mindkét esetben a szopran szolam anyagat (26-27.

iitem) imitalja a skala.
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Imitacioé alapjaul szolgal6 téma

Saul
,»The Youth inspir’d by thee...” kezdettel indul a mii negyedik tétele, melyet révidesen

polifon szerkesztésii szakasz valt fel. A poganyokat hanyatt-homlok 1z6 zsidokat eleveniti

meg Héndel a lefelé futd skalaval, mely a téma masodik fele (tenor, 21. {item).

18
i » 8 da |flammt der Muth  fm
e £ .‘?" r w _f- + = _|ie —r—p = + + T
A = — + 1 " + T : r — e =
e ¥ _ . o - T
drovethat | Im - .| - pious crew,and headlong [drovethat impious jerew,and headlong Jdrove 1 that
stob der | Feind | por thmyund wild zer - |stob der Feindvor |thingund wild ser _|stob— | der

Szintén polifon szakaszban tobbszor felbukkano hexachord motivum sz6l ,,Hallelujah”
szoveggel a kovetkezd tételben (24-27. iitem). Ezt a témat a basszus inditja, mely kés6bb

fanfarszerlien szolal meg egy-egy alkalommal el6bb a tenor, majd az alt, végiil a basszus

szolamban.
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A masodik felvonast zard tétel 94. iitemében a szopran indit egy imitacids szakaszt,
melyben lefelé tart6 skala hallhat6. A téma minden énekkari sz6lamban felhangzik, majd a
teljes szakasz megismétlodik a 137. {itemt6l. E tétel részletes elemzése a Homofon és polifon

tételek szerkesztésmodja cimi fejezetben olvashato.
Belshazzar

Az ,,All empires upon God depend...” kezdetli korus polifon szakaszat egy olyan téma

nyitja, melynek els6 fele egy lefelé haladé hexachord dallam (,,begin with pray’r...”).
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Az imitacids szerkesztés folyaman egyszer kiilonos boviiléssel jelenik meg ez a téma:
a basszus sz6lam hozza a 60. litemtdl kezdve. A téma hexachord dallamahoz a kromatikusan
ereszkedd kvart, az Gn. passus duriusculus figura csatlakozik. Ez a dallam nem sokkal a tétel
zérasa elott hangzik el, és az a szerepe, hogy a kiindulé g-moll hangnembe vezessen vissza. A

koérus Isten dicsOitésére szolit fel.
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A ,,By slow degrees...” korus 94. iitemétdl kezdve tobb szolamban is felhangzik egy
lefelé halad6 hosszu skéala. Maga az imitaci6 alapjaul szolgald téma sem rovid, a skala pedig
11 hangbol all. A sok egyiranyt hanggal és azok iranyaval Handel talan a lecsapd vihart
probalta megidézni (,,and ev’ry step he takes, on his devoted head precipitates the thunder

down” — . minden megtett 1&pésénél lecsap fejére a vihar”). A 134. {itemtdl egyre stirlisddnek

a skaldk, majd homofon zarassal ér véget a tétel.
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A 3/4-es kozéprészben taldljuk az egyetlen felfelé futd skalat (a basszus szélamban):

,but to Divine decree must yield” — ,,az Isteni hatarozatnak engedni kell”.
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A kovetkez0 részletben a ,,free” szora esik felfelé halado skala (31. litem).
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E miben utoljara a ,,Tell it...” kezdetli korusban taldlhatunk tobbnyire lefelé halado
skalakat. A szolista anyagat imitalja a tobbi szolam, melynek szovege kétféle: vagy a mondat
elsé felére (,tell it out among the heathen” — ,hirdessétek a poganyok kozott”) vagy csak a

,heathen” (,,poganyok”) szora irta Handel a skalat.

8
44 t e > —k
—7— —Fr— — oy = ===
:5} i ; S, T g A o
tell it,| tell it, | tell it, [tell it out among the | heathen,
kiindet, Hindef, kiindet, |kiindet i Jt’m{f den | Heiden,
i i
B == e —
” T T (==

172



Solomon

Lefelé¢ haladé hexachord dallam szo6l a ,,Your harps and cymbals sound...” kezdetii
tételben ,,your willing voices raise” szoveg felett. El0szor a szopran 1-ben halljuk ezt a
motivumot, mely a kdnon témdajanak masodik része (23. iitem). A tétel folyamédn minden

szolamban felhangzik a dallam legalabb egyszer.
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A 60. iitemben uj skalat hallunk a basszusban. Terjedelmében (8 iitemnyi) ¢és
ritmikdjdban is (egész hangok a nyolcadok helyett) kiilonbozik a témaban megszolalo
hexachordtél. Ez a hely koriilbeliil a tétel pozitiv aranymetszéspontjara esik. Ezen a ponton a

skala felett megszolalo akkordok segitségével Hiandel g-mollbol d-mollba modulal.
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Imitacios szerkesztésu tételben (,,Throughout the land...”) szol egy ujabb skala, bar
nem annak témaja (basszus 27-33. iitem). Ez a skéla az els6 imitacios szakaszt zarja. A tétel
bévebb elemzése a Homofon és polifon tételek szerkesztésmodja cimii fejezetben olvashato.

A masodik felvonas nyit6 koérusa Salamont élteti: ,,Live, live for ever, live, pious
David’s son”. A polifon szakasz témaja egy skéla, melyet a szopran szolam indit (43. iitem),

majd tobb helyen is megjelenik (alt 46. iitem, basszus 49. {item, majd Gjra alt 68. iitem).
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A mi egyik legnagyobb szabasu korusa a ,Praise the Lord...” kezdetli. Ebben a
tételben két olyan skdla van, mely az imitacid alapjaul szolgal. Az els6t a basszus 1

szolamban talaljuk a 65. litemt6] kezdve. Ezt kdvetden a megjelenések sorrendjében az alabbi
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szolamokban hallhatjuk: basszus 2, szopran 1 (ehhez szdélamparos szerkesztéssel kapcsolodik

a szopran 2), szopran 2.
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A masodik a szopran 2-ben indul (81. iitem), majd felhangzik a szopran 1-ben (87-88.

item). A tételben ezeken kiviil még tobb skalainditas is talalhatd, azonban egyik sem

sorolhato be e kategoridkba.
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Polifon szakasz lezarasa

Ez a fajta skéalahasznalat viszonylag ritka Héandelnél, am meg kell kiilonboztetniink a

masodik csoporttol.

Saul

A ,,The youth inspir’d by thee...” tételben a polifon szakasz végén (71-74. iitem) a
szopran ¢€s basszus szdlamparos szerkesztéssel énekli a lefelé tartdé skdlamotivumot, mely az
ey ey .y 71+ 106
imitacio alapjaul szolgalt.
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19 A szoveg azonban mas: a batorsag erejének visszatértérdl szol.
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Az ,,O fatal Consequence of Rage...” kezdetli tétel utolsd szakaszaban az imitacids
szakaszt zarja a szopran szolam a téma elsd felének felelevenitésével (157. iitemtdl). Héndel
gyakran ir kdnont imitacios szerkesztésli szakaszokba. Ezt teszi itt is: a basszus dallamat (155.

iitem) sz6laltatja meg a szoprén is. Ezutan mar csak a tétel homofon zéarasa hallhato.
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Solomon

A ,,Thus rolling surges rise...” tételben a basszus szolam ereszkedd oktavskalaja zarja
az imitacios szakaszt (65-66. litem). A vihar (polifonia?) hamar eliil és minden Gjra csendes

(homofonia?) lesz.
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Korustétel zarasa

Néhany hexachord dallam vagy hosszabb skéla azt a célt szolgalja, hogy a korustételt

lekerekitse. Ilyenkor a szerzd a szopran szolamba irja, a skala lefelé¢ halad és néhany titemmel

a tétel vége eldtt hallhato.
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Athalia

A szopran szolam ereszkedd hexachord dallama zéarja a mi elsd tételét (,,The rising

world...”), melyben a kérus a Teremtd csodalatossagardl énekel.
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Saul

Saul és Jonatan halalara David kirdly valoban irt egy gyaszéneket. Ebbdl csak egy

rovid részletet ragadott ki Héndel szovegirdja. A korustételt (,,Eagles were not so swift...”) a

szopran lefut6 skaldja zarja.
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Belshazzar

A ,,Sing, oh ye heavens” tétel zarasadban skala kerekiti le a polifon szakasz végét, majd

egy negyednyi pausa utan felhangzik a par iitemes homofon zarlat. A skala alatt megszo6lalo

harmonidk képviselik a zarlat szubdominans funkcioji akkordjat, a sziinet utan mar csak D-T

1épés van.
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A perzsékat csataba szolito tétel (,,To arms”) zarasaban is ezt figyelhetjik meg. A

szopran, tenor €s basszus sz6lamokban lefelé halad a skédla, mintha mutatna az utat, amint azt

a szoveg jelzi.
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Alexander Balus

Az ,,Oh calumny!” tétel végén a basszus szolamban egy kromatikus, lefelé halado

skala szol, mely a sotétség vilagaba kivanja e rossz emberi tulajdonsagot.
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Hosszi melizmatikus dallamot énekel a basszus szélam a ,,Sun, moon, and stars...”
kezdetl tétel vége elotti litemekben. Ez a dallam egyben a polifon szakasz végét is jelzi.

A zarotétel utolsd iitemeiben jol kiemelten hallhaté a lefelé tartd oktavdallam a

szopranban, melyet a két oboaszolam és az elsd hegedi erdsit.
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Solomon

A ,,Swell the full chorus...” kezdet tétel ismét Salamon dicsoOitésére szolit fel. A
korus kozéprészének zardsanal tiinik fel egy hossza skala a szopran szo6lamban (46. iitem).

Néhany iitemmel kordbban a basszusban szol egy teljes A-dur skala (40. iitemtdl).
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Néhany iitemmel korabban a basszus szekvenciazd skalamotivumokat tartalmazo

figurakat szolaltat meg.
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2. Passacaglia-jellegii basszustémak

Nem igazan ,,passacaglia”-ra, inkabb csak ismétlddd basszusdallamra kell gondolnunk
Héndel oratoriumaiban, melyekben minddssze két ilyen szerkesztésii tétel van. Mégis ebbe a
témakorbe tartozonak érzem ezeket, mivel a basszusdallam mindkét esetben egy-egy skala.

Az egyik tétel a Saul masodik felvondsanak nyitotétele. Ebben az irigységrdl énekel a
koérus egy lefelé haladd Esz-dur skala folott. A tétel nagy részében ez a dallam szol a

basszusban, 4m a szigoruan homofon szerkesztésii hétiitemes szakaszban nem szerepel.

Organo tasto solo,¢ lottava, forte.
. p— |

——— w 7

Continue. |PAEE——e——F 1 =

- Lt v

A masik tétel a Judas Maccabaeus egyik korusa. A szopran szolista aridgjaval indulo
tételben (,,Ah! Wretched Israel!”) sem szol végig a basszusdallam: tobbszor megszakad. Csak
a 31. ltem feliitésével indul és a korus belépéséig tart, majd néhany litem kihagyasa utan ujra

megjelenik (a 65. iitem feliitésétdl a 84. litemig).
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t & t
| »P 4 i :7 = S ;’; t i
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A 89. litemtd] a dallam durvaltozata jelenik meg hdromszor.
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Ezt kdvetden Ujra sziinetel, majd a tétel végéhez kozeledve még kétszer felhangzik
eredeti alakjaban (110-117. iitem). A korus Adagio-szakasza utdn halljuk utoljara a
motivumot. Mivel a dallam utolsé hangja a skala 6todik foka, ezért mindig folytatast igényel.
Az utols6 felhangzast mar csak szubdominans (sziikitett IV), dominans (V** majd V** — ez a
zérlati domindns, melyben egymast kovetden hallunk el6bb késleltetést, majd eldlegzést, mely

meglehetdsen jellemzd Héndelre) és tonika koveti (I fok terchang nélkiil).
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I. Fuggelék

Az Oszévetségi témajii oratériumok Héindel eldtt cimii fejezethez

Oszovetségi témaju oratoriumok jegyzéke

107

Szerzo Az oratérium cime Szovegkonyvird Az elso eldadas helye Az els6 eldadas idopontja
Albergati (Capacelli), Nabucodonosor ? Bologna, 1686. virdgvasarnap
Pirro S Maria di Galliera
Giobbe ? Bologna, 1688 bojtjének 3.
S Maria di Galliera vasarnapja
Il convito di Baldassare ? Bologna, 1691
S Maria di Galliera
Alessandri Chiapetta, La Bersabea M. Brugueres Milano 1686
Giulio d’
Aliotti, Bonaventura Il trionfo della morte per il | ? Ferrara 1677
[Padre Palermino] peccato d’Adamo
Il Sansone ? Napoly 1686

197 Az 6sszeallitas kiindulopontjat Giinther Massenkeil Oratorium und Passion I-II. cimii konyveinek végén 1év6 rovid miilistak adtdk. Az ott feltiintetett szerzék dszovetségi
témaju miveit kutattam a The New Grove-ban, melyekbdl az oratorium megjeldlésii miivek Osszesitése talalhatd ebben a fiiggelékben.
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Ariosti, Attilio Dio sempre grande A. Gargiera Mantova 1696. marcius 20.
La madre dei Maccabei G. Gigli utan Bécs, Hofkapelle 1704
Le profezie d’Eliseo G. B. Neri Bécs, Hofkapelle 1705
nell’assedio di Samaria
Nabuccodonosor R. M. Rossi Bécs 1706
Arrigoni, Carlo Il pentimento d’Acabbo G. G. Arrigoni Firenze 1722

doppo il rimprovero della

strage di Nabot

Badia, Carlo Agostino

11 sacrificio d’ Abramo

?M. Cavesano

Bécs, St. Ursula

1696. oktober 21.

La vicende di Giosafatte,

Re di Giuda

?Cupeda

Bécs, Hofkapelle

1698 bojt

11 ritorno di Tobia

?G. B. Lampugnani

Bécs, St. Ursula

1698. oktober 21.

I1 trionfo della bellezza,
della grazia e della virtu
espresso nelle felicissime
nozze di Ester, la piu
degna vergine del popolo
eletto, con Assuero,

il maggior monarco del

mondo

G. Frigimelica

Roberti

Bécs, St. Ursula

1699. oktober 21.

La clemenza di Davide

P. Ruggieri

Bécs, Hofkapelle

1703. bojt
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La Giuditta

?P. Ottoboni

Bécs, St. Ursula

1704. oktéber 21.

Il ritorno di Tobia P. A. del Negro Bécs, Hofkapelle 1707. bojt
Il pentimento di Davide S. Stampiglia Bécs, Hofkapelle 1708. bojt
Il martirio de’Maccabei Stampiglia Bécs, Hofkapelle 1709. bojt
La Giuditta Stampiglia Bécs, Hofkapelle 1710. bojt
La esaltazione B. Maddali ? ? 1716. oktober 21.
di Salomone
Ismaele B. Perfetti Bécs, Hofkapelle 1717. marcius 11.
Il profeta Elia G. Zati Bécs, Hofkapelle 1730. marcius 2.
Bassani, La tromba della divina G. B. Rosselli Modena 1676
Giovanni Battista misericordia
Il mistico Roveto L. Lotti Mirandola 1681
Il Davide punito overo G. V. Snodelli Bologna 1682. december 10.
la pestilente strage
d’Israele
Il Giona Ambrosini Modena 1689
Mose risorto dalle acque ? Ferrara 1694
Susanna ? Ferrara 1697
Bazzani, La caduta del Gerico ? ? 1693
Francesco Maria
? ? ?

Mose in Egitto
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Bencini, Antonio 11 sacrifizio d’ Abramo ? Roma 1736
Mose liberato dalla Vanstryp ? ?
tirannia di Faraone
Bencini, Pietro Paolo Susanna a propheta G. A. Magnini Roéma, SS Crocifisso 1698. marcius 7.
Daniele vindicata
11 sacrificio d’Abramo Buonaccorsi Roéma, 1708. februar 22.
Palazzo Cancelleria
La Jezabel ? ? ?
Bicilli [Becilli, Biccilli], Oratorio dei Maccabei ? ? ?
Giovanni
Ismaele esiliato ? Bécs 1698
Biffi, Antonio [Antonino] La manna in deserto ? Velence 1723
Bononcini, Giovanni La vittoria di Davidde P. P. Seta Bologna, Oratorio di 1687. marcius 9.
contro Golia S Filippo Neri
Giosue T. Stanzani Bologna, Oratorio di 1688. marcius 25.
S Filippo Neri
La citta di Sion A. Bianchi Bologna 1702.
festeggiante nel ritorno di
Davide dalla
valle di Raffaim
Caldara, Antonio Abisai ? Roéma, Palazzo Gaetani 1715. marcius 31.
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Jefte ? Roma, Palazzo Gaetani 1715. aprilis 7.
La ribellione d’ Assalonne ? Roma, Palazzo Gaetani 1715. aprilis 21.
La caduta di Gerico A. Gargieria Bécs, Hofkapelle 1719
Assalonne G. A. Bergamori Bécs, Hofkapelle 1720. februar 23.
Giuseppe Zeno Bécs, Hofkapelle 1722. marcius 12.
Ester F. Fozio Bécs, Hofkapelle 1723. februar 25.
Le profezie evangeliche Zeno Bécs, Hofkapelle 1725. marcius 23.
di Isaia
Gioseffo, che interpreta G. B. Neri Bécs 1726. marcius 28.
I sogni
Gioaz Zeno Bécs 1726. aprilis 4.
Gionata Zeno Bécs, Hofkapelle 1728. marcius 4.
Naboth Zeno Bécs, Hofkapelle 1729. méarcius 31.
David umiliato Zeno Bécs, Hofkapelle 1731. marcius 12.
Sedecia Zeno Bécs, Hofkapelle 1732. marcius 27.
La morte d’Abel figura di Metastasio Bécs, Hofkapelle 1732. aprilis 8.
quella del nostro
Redentore
Gerusalemme convertita Zeno Bécs, Hofkapelle 1733. marcius 31.

Caproli [Caprioli, David’ prevaricante e poi L. Orsini ? 1683

Del Violino], Carlo pentito
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Carissimi, Giacomo

Abraham et Isaac

(Tentavit Deus Abraham)

Baltazar

(Baltazar Assyriorum rex)

Diluvium universale

(Cum vidisset Deus)

Ezechias

(Aegrotante Ezechia)

Interfecto Sisara

Jephte (Cum vocasset

in proelium)

Jonas (Cum repleta esset

Ninive)

Judicium Salomonis

(A solis ortu)

Cain

Historia Davidis et

Jonathae

Job (Audi Job)

Oratorio di Daniele

profeta
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Giuditta ? ? ?
Il sacrificio d’Isaaco ? ? ?
Persarum rex maximus ? ? ?
Assuerus
Stabat adversus Israel ? ? ?
Philisteus
Diluvium universale ? ? ?
Casali, Il roveto di Moseé ? Roéma 1755
Giovanni Battista
Casini, Giovanni Maria Il viaggio di Tobia ? Firenze, Oratorio di 1695
S Filippo Neri
La nascita di Samuele ? Firenze, Oratorio di 1696
S Filippo Neri
Giacobbe in Mesopotamia ? Firenze, Oratorio di 1698
S Filippo Neri
Sara in Egitto D. Canavese Firenze, 1708
Compagnia di S Marco
Chelleri, Fortunato Dio sul Sinai ? Drezda 1731. marcius 24.
David umiliato ? Wiirzburg 1732
Il serpente di bronzo S. B. Pallavicini Wiirzburg 1733 utan
Cherici La caduta d’Uria ? ? 1678
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[Chierici, Clerici],

Sebastiano
La Susanna A. Passarelli ? 1678. marcius 25.
Clari, Giovanni Carlo La morte di Saul B. Nencini Pistoia, Confraternita di 1709
Maria S Giuseppe
La difesa della verita e P. A. Ginori Firenze, Compagnia di 1715
dell’innocenza S Niccolo detto 11 Ceppo
Esther, ovvero ?7L. Venerosi Pistoia, 1716
L’umilta coronata Palazzo del Comune
L’innocenza difesa in ? Pistoia, 1716

Susanna Palazzo del Comune

Adamo B. Pamphili utan Pistoia, S Prospero 1724. januar
Colonna, Giovanni Paolo Il Sansone G. Balbi Bologna 1677

Salomone amante Bergamori Bologna 1679. marcius 16.

Giudith Bergamori Modena 1684

Absalone [L’Assalone] ? Modena 1686

I1 Mos¢ legato di Dio G. B. Giardini Modena 1686

La profezia d’Eliseo G. B. Neri Modena 1686

La caduta di Bergamori Modena 1688

Gerusalemme

Bettuglia liberata Bergamori Bologna 1690
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Conti, Francesco 11 Gioseffo ? Bécs 1706
Bartolomeo
La colpa originale Pariati Bécs 1718
Dio sul Sinai G. Giardini Bécs 1719
Mose preservato ? Bécs 1720
Naaman Zeno Bécs 1721
Il David persequitato da A. di Avanzo Bécs 1723
Saul
David Zeno Bécs 1724. marcius 30.
L’osservanza della divina A. Lucchini Bécs 1732
legge nel martirio
de’Maccabei
Gioseffo, che interpreta i G. Neri Bécs 1736. februar 23.
Sogni
I1 martiro della madre de’ A. Lucchini Brno, San Michel’ 1736
Maccabei Arcangelo de’ Padri
Predicatore
Conti, Ignazio Maria Mose nell’Egitto L. de Villati Bécs, Hofkapelle 1729
Ezechia A. M. Luchini Bécs, Hofkapelle 1733
Il giusto afflitto nella Pasquini Bécs, Hofkapelle 1736

persona di Giobbe
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La colpa originale P. Pariati Bécs, Hofkapelle 1739
Degli Antoni [Antonii], L’innocenza depressa ? ? ?
Pietro
Il Nabal overo A. Sacchi, Bologna 1682. aprilis 5.
L’ingratitudine punita G. Malisardi, A. Fanti
De Grandis, Vincenzo (ii) | Il nascimento di Mose G. B. Giardini Modena 1682
Il matrimonio di Mose Giardini Modena 1684
La caduta d’Adamo C. Nencini ?Modena 1689
Draghi, Antonio Oratorio di Giuditta ? Bécs 1668
La vedova generosa ? Bécs 1668/9
La caduta di Salomone D. Federici Bécs 1674
Debora e Jaele G. B. de Santis Bécs 1676
Jephte G. F. Apolloni Praga 1680
Duni, Egidio Athalie ? ? ?
Le sacrifice d’Issac ? ? ?
Fabbrini [Fabrini], La madre de’Maccabei Gigli ? 1688
Giuseppe
Fago, Nicola Il Faraone sommerso ? ? 1709
Feo, Francesco Tobias ? ? 1741
La Ruth G. Lupis Roéma, Oratorio di 1743. éprilis 7.

S Girolamo della Carita
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Ferrari, Benedetto I1 Sansone G. B. Giardini Modena, Oratorio di 1680
S Carlo Rotondo

Foggia, Francesco David fugiens a facie ? ? ?

Saul

Tobiae oratorium ? ? ?

?Daniele ? ? ?
Franceschini, Petronio Gefte ? Ferrara, Confraternita 1679

della Morte

Freschi, (Giovanni) Giuditta ? ? 1705
Domenico
Fux, Johann Joseph La Regina Saba P. M. Ruggieri ? 1705. éprilis

La donna forte nella Pariati ? 1715. aprilis 4.

madre de’ sette Maccabei

Il disfacimento di Sisara ? ? 1717. februar 18.
Gabrielli, Domenico Elia sacrificante P. P. Sita Bologna 1688
[’Minghino dal
violoncello’]
Gaffi [Caffi], Tommaso L’ Abigaille F. Bambini Modena 1689
Bernardo

Adam F. Ciampetti Roma 1692. marcius 14.

L’innocenza gloriosa ? Roma 1693
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Il sacrificio del verbo umano | ? Roma 1700
Galuppi, Baldassare Tobia il giovane D. Giupponi Macerata, Chiesa della 1734
Compagnia di Gesu
Prudens Abigail Pasquali Velence, Mendicanti 1742. jalius 22.
Isaac ? Velence, Mendicanti 1745
Judith ? Velence, Mendicanti 1746
Adamo ? Roma, Chiesa Nuova 1747. februar 19.
Sagrifizio di Jefte ? Velence, S Maria della 1756
Consolazione detta
Della Fava
Garbi, David penitente ? Roma ?
Giovanni Francesco
David trionfante ? Roma ?
Il trionfo del celeste ? Roma ?
amore nel pentimento di
Davide
Gasparini, Francesco Iudith de Olopherne B. Pamphili Roma, Arciconfraternita 1689. marcius 25.
triumphans del SS Crocifisso
Atalia ? Roéma, 1692
Collegio Clementino
Giacobbe in Egitto ? Firenze, 1695
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Casino di S Marco

Mose liberato dal Nilo ? Bécs 1703
L’onesta combattuta di D. Canavese Firenze, Oratorio di 1708
Sara, ovvero Sara in S Filippo Neri
Egitto
Moisé liberato dal Nilo ? Velence, 1712
Ospedale della Pieta
Sara consolata ? Roéma 1717
Giannettini [ Gianettini, Jefte G. B. Neri Modena, Confraternita 1687
Zanettini, Zannettini], della SS Annunziata
Antonio
Dio sul Sinai Giardini Modena, Confraternita 1691
della SS Annunziata
Gratiani, Bonifatio Adae ? ? ?
Hamal, Jean-Noél Jonas ? ? 1746
Judith triumphans ? ? ?1747-50
Harrer, (Johann) Gottlob La morte d’Abel P. Metastasio (Harrer Lipcse, Nikolaikirche 1753. nagypéntek
forditotta németre)
Hasse, Johann Adolf Daniello A. Zeno Bécs, Hofkapelle 1731. februar 15.

Serpentes ignei in deserto

B. Bonimo

Velence, Incurabili

1735-36

Giuseppe riconosciuto

P. Metastasio

Drezda, Hofkapelle

1741. mércius 31.
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La caduta di Gerico Pasquini Drezda, Hofkapelle 1745. aprilis 17.
Haym, Nicola Francesco David sponsae restitutus F. Posterla Roma, SS Crocifisso 1699. marcius 13.
Lanciani, Flavio Carlo Excidium Abimelech S. Mesquita Roéma, SS Crocifisso 1683

Judith Bethuliae ? Roéma, SS Crocifisso 1689. aprilis 1.

obsessae propugnatricis

triumphus

L’ Absalone ribello A. Ottoboni Roma, ?Palazzo della 1691

Cancelleria

Gesta losue Di Napoli Roéma, SS Crocifisso 1693. marcius 6.

Innocentiae de hypocrisi F. Capistrelli Roma, SS Crocifisso 1696. aprilis 13.

triumphus

Abimelech amor et poena ? Roma, SS Crocifisso 1704. februar 22.

seu Abrae pudica

simulatio

Pharaonis poena ? Roéma, SS Crocifisso 1705. marcius 13.

mendacium amoris

Pudicitia ab innocentia G. B. Vaccondi Roéma, SS Crocifisso 1706. marcius 5.

vindicata
Legrenzi, Giovanni Gli sponsali d’Ester ? Modena, 1676

Palazzo Ducale
I1 Sedecia ? Ferrara, 1676
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Accademia della Morte

I1 Sisara ? Ferrara, 1678
Chiesa di S Filippo Neri
Leo, Leonardo La morte di Abele Metastasio Bologna 1738
I. Lipot Il sacrifizio d’ Abramo Conte Caldana Bécs 1660. marcius 26.
német-romai csaszar
Lonati [Lunati, Lainati, L’innocenza di Davide F. Sacrati Modena 1686
Leonati], Carlo Ambrogio
[Ambrosio]
Lotti, Antonio La Giuditta ? ? 1701
Gioas, re di Giuda Z. Valaresso Velence, Incurabili 21701
Il voto crudele Pariati Bécs 1712
L’umilta coronata Pariati Bécs 1714 kortl
in Esther
Il ritorno di Tobia G. Melani Bologna, 1723
Madonna di Galliera
Judith ? Velence, Incurabili ?

Lulier, Giovanni Lorenzo

[Giovannino del Violone]

La Bersabea

M. Brugueres

Roma,

Seminario Romano

1692. mércius 26.

Mancini, Francesco

L’Arca del Testamento

in Gerico

A. Perrucci

Napoly, Oratorio del

SS Rosario di Palazzo

1704
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Il Giuseppe venduto ? Palermo, Ospedale di 1711
S Bartolomeo
La caduta di Gerico ? Lucca, 1721
S Maria Corteorlandini
Il zelo animato, ovvero A. Perrucci Napoly, Conservatorio 1733
Il gran profeta Elia di S Maria di Loreto
Marcello, La Giuditta ? ?Velence 1709. november
Benedetto Giacomo
Joaz ? Velence 27727
Martini, Il disfacimento di Sisara ? Modena 1693
(Giovanni) Marco
Masini, Antonio La morte di Saul ? Roéma, Oratorio della 1675
Pieta in S Giovanni dei
Fiorentini
Sommersione di Faraone ? Roma, Oratorio della 1675
Pieta in S Giovanni dei
Fiorentini
Sposalizio di Salomone ? Roéma, Oratorio della 1675
Pieta in S Giovanni dei
Fiorentini
Sacrifizio d’ Abram ? Roma, Oratorio della 1675

196




Pieta in S Giovanni dei

Fiorentini
Tobia ? Roma, Oratorio della 1675
Pieta in S Giovanni dei
Fiorentini
Melani, Alessandro La morte di Oloferne Nencini Roéma, S Giovanni 1675
[La Giuditta] de’Fiorentini
11 fratricidio di Caino B. Pamphili Roéma, Palazzo Pamphili 1677
[Abel; 11 sacrificio di Abel]
Golia abbatuto ? Roma 1685
Il giudizio di Salomone ? Bologna 1686
Giuditta ? Firenze 1693
Pacieri Atalia ?A. Polioni, Roéma, 1700
[Paceri], Giuseppe Racine nyoman Seminario Romano
La cetra piangente ? ? ?
de Davide nella morte
de Gionata
Pagano, Tommaso La fornace di ? ? ? (legkésdbb 1690)
[Tomaso] Nabuc di Nasor
Pallavicino [Pallavicini], Il trionfo dell’innocenza Piccioli Velence, Ospedale degli | 1686

Carlo

Incurabili
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Pasquini, Bernardo Caino e Abel ? Roéma, Cappella 1671
del Principe Borghese
L’Agar F. B. Nencini Roma, 1675. marcius 17.
Oratorio della Pieta
L’idolatria di Salomone ?2L’Orsini Roéma, 1686
Collegio Clementino
I fatti di Mos¢ nel deserto G. B. Giardini Modena 1687
L’Abramo ? Palermo, Congregazione 1688
dell’Oratorio
David trionfante contro ? Firenze, Oratorio di 1694
Goliath S Filippo Neri
Oratorio a 5 ? ? ?
[on Cain and Abel]
Passarini [Passerini], Il sacrifizio d’ Abramo G. B. F. Lutti Bécs 1685
Francesco [Camillo]
Abrame sagrificante T. Stanzani Bologna, Arciconfraternita | 1689. marcius 27.

dei

SS Sebastiano e Rocco

Perroni,

[Peroni], Giovanni

Il sagrificio di No¢

S. Stampiglia

Bécs

1722. mércius 5.

Giobbe

L. Villatti di

Bécs

1725. februar 22.
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Villatburg

Perti, Giacomo Antonio Abramo [Abramo G. Malisardi Bologna 1683. december 10.
vincitore; Agar; Agare
scacciata; Sara]
Mose G. B. Giardini Modena 1685
Profetia ? ? ?
di Nabucodonosor
Pistocchi, Francesco Il sacrificio di Gefte ? Bologna, 1720
Antonio Mamiliano Madonna di Galliera
[Tl Pistocchino’]
Davide ? Bologna, 1721. marcius 19.
Madonna di Galliera
Pollarolo, Jefte Frigimelica Roberti Bécs 1702
Carlo Francesco
Jesabelle ? ? ?
Sansone ? ? 1706
Saule indemoniato ? ? ?
La clemenza di Salomone Frigimelica Roberti Velence 1702
Samson vindicatus ? Velence 1706
Joseph in Aegypto ? Velence, Incurabili 1707
I1 convito di Baldassar P. A. Ginori Roma, Palazzo della 1708
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Cancelleria

Davidis de Goliath ? Velence 1718
Triumphus
Porpora, Nicola David e Bersabea P. A. Rolli ? 1734. marcius 12.
Porsile, Giuseppe Sisara Zeno Bécs, Hofkapelle 1719. marcius 23.
Tobia Zeno Bécs, Hofkapelle 1720. marcius 14.
Il zelo Nathan G. Velardi Bécs, Hofkapelle 1721
Il trionfo Giuditta Maddali Bécs, Hofkapelle 1723. februar 18.
Il sacrifizio di Gefte G. Salio Bécs, Hofkapelle 1724. marcius 9.
Mose liberato dal Nilo ? Bécs, Hofkapelle 1725. marcius 1.
Assalone nemico ? Bécs, Hofkapelle 1726. marcius 14.
del padre amante
L’esaltazione de Salomone | Maddali Bécs, Hofkapelle 1727. marcius 6.

L’ubbidienza a Dio

A. M. Lucchini

Bécs, Hofkapelle

1730. marcius 9.

Due re, F. Fozio Bécs, Hofkapelle 1731. februar 23.
Roboamo e Geroboamo
Giuseppe riconosciuto Metastasio Bécs, Hofkapelle 1733. marcius 12.

La madre de’ Maccabei

F. Manzoni-Giusti

Bécs, Hofkapelle

1737. mércius 14.

Predieri, Mos¢ bambino esposto ? Bologna 1698 viragvasarnap
Giacomo Cesare al Nilo
Davide perseguitato ? Bologna 1702
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Il Gefte ? Bologna 1706. marcius 11.
(Arrestivel egyiitt) Jezabelle ? Bologna 1719. marcius 25.
Predieri, Luca Antonio L’Adamo G. Melani Bologna, 1723
Madonna di Galliera
La caduta di ?

Bologna, Oratorio di

1727 nagybojtjének

Gerusalemme S Maria della Vita elso csiitortoke
Il sacrificio d’ Abramo F. Menzoni-Giusti Bécs 1738
Isacco figura del ? ? 1740. februar 12.
Redentore
Richter, La caduta di Gerico ? Bécs 1695
Ferdinand Tobias
L’incoronazione S. Amerighi Bécs 1696
di Salomone
Rossi, Camilla de Il sacrifizio di Abramo F. Dario Bécs, Hofkapelle 1708
Rossi, Luigi Gioseppe ?F. Buti ? ?
Schiassi, Gaetano Maria Geremia in Egitto ? Bologna, 1727
Oratorio Filippini
Il sacrificio d’Isaac Metastasio Lisszabon ?
Giuseppe riconosciuto Metastasio Lisszabon ?
Gioas re di Giuda Metastasio Lisszabon ?
Tomasi, La superbia punita, ? Padova 1686
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Giovanni Battista

ovvero I1 Nabuccodonosor

Susanna ? Mantova 1687
Jefte G. F. Apolloni Mantova 1689
Torri, Pietro Abelle ? ?Briisszel 1692 és 1701 kozott
La martir des Maccabees ? ?Briisszel 1705 és 1714 kozott
Giacobbe [Rebecca] ? ? 1705 és 1714 kozott
Elia Villati Miinchen, Hofkapelle 1730 bojt
Abramo Lalli Miinchen, Hofkapelle 1731 bojt
Gionata ? Miinchen, Hofkapelle 71733 bojt
Vignola, Giuseppe La regina Ester Badiale ? 1691. oktober 28.
Il Gedeone geroglifico A. Peruccio ? 1701
La fionda di David ? Firenze 1707
La Debbora profetessa ? ? 1711
guerriera
Vinaccesi [Vinacesi, Gioseffo che interpreta Neri Modena 1692
Vinacese], Benedetto 1 sogni
Susanna G. B. Bottalino Modena 1694
Vivaldi, Antonio Moyses Deus Pharaonis ? Velence, 1714
Ospedale della Pieta
Juditha triumphans G. Cassetti Velence, 1716
devicta Holofernes Ospedale della Pieta
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barbarie

Ziani, Marc’ Antonio La Giuditta ? ? 1686
Davide liberato L. Verzuso Beretti ? 1687
Il giudizio di Salomone R. Cialli ? 1687/1698
Ziani, Pietro Andrea Assalone punito V. Lepori Bécs, 1674 és 1685 kozott (bojt)

Eleonora csaszarné

kapolnaja

203




I1. Fuggelék

Az Oszévetségi témajii oratériumok Héndel eltt cimii fejezethez

Olyan 6szovetségi témaji miivek jegyzéke, melyek miifaji meghatarozasuk szerint nem oratoriumok, vagy amelyeknek szerzésége vitatott'*®

Szerzo A mi cime Szovegkonyvird Az elso eldadas helyszine | Az elsé eldadas idopontja
¢s miifaji megjelolése

Bencini, Pietro Paolo Salomon F. Posterla Roéma, SS Crocifisso 1704. marcius 14.
sacred drama
Oloferne Buonaccorsi: Montefiascone 1720
Nincs meghatarozva La Giuditta nyoman
Mose¢ esposto all’onde ? Wiirzburg ?
Nincs meghatarozva

Bernasconi, Andrea La Betulia liberata Metastasio Miinchen 1754. marcius 30.
componimento sacro

Brunetti, Il trionfo della casta ? Palermo 1742

Giovan Gualberto

Susanna

198 Az Gsszedllitas kiinduldpontjat Giinther Massenkeil Oratorium und Passion I-II. cimii konyveinek végén 16v6 révid miilistak adtak. Az ott feltiintetett szerz6k dszovetségi
témaju miveit kutattam a The New Grove-ban, melyekbdl sokféle — de nem oratérium megjeldlésii — mii 6sszesitése talalhatod ebben a fliggelékben.
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Bonno, Giuseppe Eleazaro ?Pasquini Bécs, Hofkapelle 1739
[Bon, Josephus azione sacra
Johannes Baptizta ;
Bono, Josef]
Bononcini, Giovanni Ezechia A. Zeno Bécs, Csaszari Kapolna 1737. aprilis 4.
azione sacra
I trionfi di Giosue G. P. Berzini Firenze, Congregazione 1703. bojt
(ariak egy pasticcioban) di Gesu Salvadore
Caldara, Antonio Sara in Egitto D. Canavese Firenze 1708
pasticcio oratorio
Carissimi, Giacomo Cain ? ? ?
Motets/oratorios
Historia Davidis et ? ? ?
Jonathae
Motets/oratorios
Job (Audi Job) ? ? ?
Motets/oratorios
Oratorio ? ? ?
di Daniele profeta
Motets/oratorios
Giuditta ? Roéma, 1656
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Szinpadi mi

Collegio Germanico

11 sacrificio d’Isaaco

Szinpadi mi

Roma,

Collegio Germanico

1656

Charpentier,

Marc-Antoine

Judith sive Bethulia
liberata

- ‘Stabat Holofernes
super montes’
Dramatic motet

(oratorio)

?

1670-es évek kozepe?

Historia Esther

‘Assuerus anno tertio
regni sui’
Dramatic motet

(oratorio)

1670-es évek kozepe?

Sacrificium Abrahae
— ‘Cum centum esset
annorum Abraham’
Dramatic motet

(oratorio)

1680-1681

Mors Saiilis et Jonathae

— ‘Cum essent congregate

1680-as évek eleje




ad praelium’
Dramatic motet

(oratorio)

Josue — ’Cum audisset
Adonisedec rex
Jerusalem’

Dramatic motet

(oratorio)

1680-as évek eleje

Judicium Salomonis
— ’Confortatum est
regnum [srael’
Dramatic motet

(oratorio)

1702

Conti,

Francesco Bartolomeo

I trionfi di Giosué

pasticcio-oratérium

G. P. Berzini

Firenze,

Compagnia di S Marco

1703

L’onesta combattuta di
Sara ossia Sara in
Egitto

pasticcio-oratérium

D. Canavese

Firenze,

Compagnia di S Marco

1708

Garcia Fajer, Francisco

Javier [Garzia,

11 Tobia

componimento sacro

G. B. Visconti

Roma

1752
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Francesco Saverio; ’Lo

Spagnoletto’]

La Susanna ? Roma 1754
componimento sacro

Gasparini, Francesco Le nozze di Tobia ? Lucca, 1724. szenteste
“Oratoriumok és nagy S Maria Cortelandini
kantatak” kozott
Dal trionfo le perdite, Canavese Firenze 1716
o Jefte che sagrifica
la sua figlia (zenei betétek)
Il padre sacrificator Canavese Firenze, 1719
della figlia, ovvero Casino di S Marco
Jephte (zenei betétek)

Hasse, Johann Adolf Isacco figura Metastasio ? ?
del Redentore
(kétséges)
Moses ? ? ?

(valésziniileg nem 6

irta)

Hellmann,

Maximilian Joseph

Abigaile

azione sacra

F. Manzoni-Giusti

Bécs, Hofburg

1734. aprilis 1.
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Lulier, Giovanni
Lorenzo [Giovannino del

Violone]

Bethsabeae

melodrama

G. F. Rubini

Roéma, SS Crocifisso

1692. mércius 21.

Mancini, Francesco

Sara in Egitto

pasticcio egyik ariaja

D. Canavese

Firenze, Congregazione
ed ospizio di Gesu,
Maria e Giuseppe e

della SS Trinita

1708. februar 2.

Dal trionfo le perdite, Canavese Firenze, 7Compagnia 1716. februar 2. vagy
ovvero Jefte che della Purificazione marcius 19.
sagrifica la figlia
pasticcio két ariaja

Marazzoli, Marco Erat fames in terra ? Roéma, ?
Canaan Oratorio del Crocifisso
latin oratérium

Pagano, Tommaso La memoria del ? ? ?

[Tomaso] Paradiso
“concerted sacred work”

Pergolesi, La morte d’Abel ? ? ?

Giovanni Battista (spurious)
Il pentimento ? ? ?
(spurious)
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Perti, Giacomo Antonio

I trionfi di Giosue
[Giosu¢ in Gabaon]

pasticcio-oratérium

Firenze

1704

Profetia di Nabucodonosor

Nincs meghatarozva

Porpora, Nicola

11 Gedeone

azione sacra

?A. Perrucci

Bécs, Hofkapelle

1737. marcius 28.

Vignola, Giuseppe

La Giuditta trionfante

scherzo drammatico

G. Badiale

Zelenka, Jan Dismas

Lamentationes  Jeremiae
prophetae pro

hebdomada sancta

zenei betétek a

nagyhétre

1722. nagyhét

Lamentationes  Jeremiae
prophetae pro hebdomada
sancta

zenei betétek a

nagyhétre

1723. nagyhét

Il serpente di bronzo

cantata sacra

S. Pallavicini

1730
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III. Fuggelék

Az oratoriumok kialakulasa Hdndelnél cimi fejezethez

Hindel oratoriumainak 6sszefoglalo tablazata kiegészitve azokkal a miivekkel, melyeket az egyes oratdriumok el6tt és utan irt

A mii

Megirasanak helye, ideje

Bemutatasanak helye, idépontja

Megel6z06 és kovetkezo miivek

1l trionfo del Tempo e del

Disinganno

Roma, 1707 majusa elott

Feltehet6en Pietro Ottoboni
biboros palotajaban (Roma)

1707 tavasza

- Vincer se stesso é la maggior
vittoria (Rodrigo)

- Diana cacciatrice (1707. majus)

Oratorio per la Resurrezione di

Nostro Signor Gesu Cristo

Roma, 1708. aprilis

(Ruspoli markinak irta)

Palazzo Bonelli (Réma)

1708. aprilis 8. és 9.

- Laudate pueri Dominum (CXIL.
zsoltar), befejezve 1707 jaliusa u.
- legalabb 40 continuo-kiséretes

kantata

Acis és Galatea

Cannons, 1718. majus

Cannons, Edgware 1718.

- Te Deum, ,,Chandos”

- Haman and Mordecai

Haman and Mordecai

(az Esther elso vdltozata)

Cannons vagy London, 1718

Cannons, 1718

- Acis és Galatea

-,,Chandos” anthemek

Esther

London, 1732

King’s Theatre 1732. majus 2.

- Sosarme (1732. februar 15.)

- Acis és Galatea kiegészitése
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Deborah

London, 1733. februar 21-én
fejezte be

King’s Theatre 1733. marcius 17.

- Floridante felujitasa

- Athalia

Athalia

London?, 1733. jinius 7-én

fejezte be

Oxford, Sheldonian Theatre
1733. jalius 10.

- Deborah

- Ottone felyjitasa

1l Trionfo del Tempo e della

London, 1737. marcius 14-én

London, Covent Garden

- Alexander’s Feast felijitasa

Verita fejezte be 1737. marcius 23. - Jupiter in Argos
Saul London, 1738. jalius 23. és London, King’s Theatre - Serse
szeptember 27. kozott 1739. januar 16. - kdzben az Imeneo
- Israel in Egypt
Israel in Egypt London, 1738. oktober 1. és London, King’s Theatre - Saul
november 1. kdzott (11-111.) 1739. aprilis 4. - Alexander’s Feast feljitasa
Messiah London, 1741. augusztus 22. és Dublin, Neale Music Hall, - L ’Allegro feltjitasa
szeptember 14. kozott 1742. 4prilis 13. - kdzben a Samson
- Samson kibovitése, atdolgozasa
Samson 1741. szeptember és oktober London, Covent Garden - Messiah
1743. februar 18. - Messiah
Joseph and his Brethren London, 1743. augusztus és London, Covent Garden - The king shall rejoice
szeptember 1744. marcius 2. (,, Dettingeni”” anthem)
- Samson felujitasa
Belshazzar London, 1744. augusztus 23. és London, King’s Theatre - Hercules

oktober 23. kozott

1745. mércius 27.

- Semele bdvitése 6t olasz operai
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betétariaval

Occasional Oratorio

London, 1746 elején

London, Covent Garden

1746. februar 14.

- A Song made for the Gentleman
Volunteers of the City of London
- Judas Makkabeus

Judas Maccabaeus

London, 1746. jalius 8/9. és

augusztus 11. kozott

London, Covent Garden

1747. aprilis 1.

- Occasional Oratorio

- Lucio Vero

Alexander Balus London, 1747. janius 1. és London, Covent Garden - Rossane feltjitasa
julius 4. kozott 1748. marcius 23. - Joshua
Joshua London, 1747. jalius 19. és London, Covent Garden - Alexander Balus
augusztus 19. kozott 1748. marcius 9. - Solomon?
Solomon London, 1748. majus 5. és London, Covent Garden - Joshua?
junius 13. kozott 1749. marcius 17. - Susanna?
Susanna London, 1748. jalius 11. és London, Covent Garden - Solomon?
augusztus 24. kdzott 1749. februar 10. - Music for the Royal Fireworks
Theodora London, 1749. jinius 28. és London, Covent Garden -, Anthem on the Peace”

jalius 31. kozott

1750. marcius 16.

- Smollett Alceste c. szinmivéhez

kisérézene

The Choice of Hercules

London, 1750. janius 28. és

julius 5. kozott

London, Covent Garden

1751. mércius 1.

- Smollett Alceste c. szinmiivéhez
kisérézene?
- B-dur orgonaverseny

(op. 7no. 3.)
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Jephta

London, 1751. januar 21. és
februar 13. kozott, majd

februar 23 - augusztus 30.

London, Covent Garden

1752. februar 26.

- B-dur orgonaverseny
(op. 7no. 3.)

- a mi felujitasdhoz irt kvintett

The Triumph of Time and Truth

London

London, Covent Garden

1757. mércius 11.

- ,,Sion now her head shall raise”
aria és korus (Esther, 1757)

- dalok ¢és ,,Wise men flattering”
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IV. Fiiggeléek

A Homofon és polifon tételek szerkesztésmodja cimii fejezethez
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11. kotta: Belshazzar, 1. felvonas, ,,By slow degrees the wrath of God...” kezdeti tétel.
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12. kotta: Solomon, 1l1. felvonas, ,,Draw the tear from hopeless love...” tétel.
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V. Fuggelék

[llusztraciok Rembrandt miiveibdl valogatva

1. kép
Mobzes a Torvény koétablaival
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2. kép
Jeremids proféta Jeruzsalem pusztuldsat gyaszolja
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3. kép
Belsazar megpillantja az irdst a falon
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4. kép
Zsuzsanna és a vének
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5. kép
Delila elarulja Sdmsont

257



6. kép
Samson megvakitisa
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7. kép
Eszter késziil a kozbenjarasra Ahasvérusnal
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8. kép
Jakob megaldja Jozsef fiait
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9. kép
Az angyal meggatolja, hogy Abraham felaldozza Izsakot Istennek
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10. kép
Az angyal elhagyja Tébiast €s csaladjat
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